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Monumente, Ansambluri, Situri— 


atitudini si mentalitati 


? 


O CONVORBIRE CU DOMNUL ARHITECT P. EM. MICLESCU 


„Atunci cînd dárimi o clădire cu o viață a ei faci mai mult decît o demolare, un adevărat 


osasinat..."' 


Domnul Paul Emil Miclescu este astăzi unui 
dintre ultimii reprezentanţi ai unei strălucite 
generaţii de arhitecţi și oameni de cultură 
născuți la începutul veacului nostru. El și-a 
dedicat întreaga viață arhitecturii, proiectînd 
clădiri cu diferite funcţii (grupuri de locuințe, 
sedii administrative, edificii social-culturale s.a.), 
dar mai ales ocupîndu-se de studierea și conser- 
varea monumentelor istorice (restaurarea si 
amenajarea zonei Curtea Veche, amenajarea 
dealului Patriarhiei, restaurarea bisericii Slobozia 
din Bucuresti etc.) S-a ilust-at, totodată, ca 
teoretician al arhitecturii în paginile revistei 
nSimetria'', editată împreună cu prietenii săi 
G. M. Cantacuzino, Octav Doicescu si Matila 
C. Ghyka, în anii 1939—1947, dar și ca memori- 
alist plin de talent în volumul Din Bucureştii 
trăsurilor cu cai (1985), a cărui continuare o 
așteptăm cu mult interes, 

Domnia sa a avut deosebita amabilitate să 
răspundă cîtorva întrebări. vizind întinsa ex- 
perientä de arhitect și pretuitor al vestigiilor 
istorice, precum și opinia sa despre destinul 
arhitecturii româneşti. 


— Care sînt profesorii pe care i-ati avut la 
școala superioară de arhitectură și cărora, deci, 
le datorati formaţia Dumneavoastră profesională ? 


— În general, școala noastră de arhitectură 
a avut momentele ei de glorie și pot spune că 
formația mea profesională s-a realizat într-un 
asemenea moment. Am avut ca dascăli oameni 
cu calități deosebite în acest sens, de pildă 


http://patrimoniu.gov.ro 


Petre Antonescu, a cărui arhitectură nu pot 
să zic că m-a sedus întotdeauna, dar care făcea 
un curs de arhitectură românească bine docu- 
mentat. Grigore Cerkez avea o formaţie mai 
mult de inginer; el era prietan cu tatăl meu, 
Emil Miclescu, care a fost director general 
al C.F.R. La atelier i-am avut pe Paul Smărăn- 
descu si pe Ştefan Burcuș, care se numără prin- 
tre proiectantii pavilioanelor expoziţiei de la 
1906. ln ceea ce privește pe Nicolae Ghika- 
Budești, felul lui de a face corecturi la proiecte 
era al unui om foarte dornic să nu contrazică 
pornirile originale ale studentului, nu voia să-i 
dea impresia că este asuprit de vederile profe- 
sorului. Venea cîte unul cu vreo trăsnaie impo- 
sibilă, el evita să-l contrazică, îl menaja. L-am 
avut profesor si pe Constantin lctzu, unul 
dintre elevii lui Mincu, a cărui amintire o cultiva 
cu evlavie. 


— Pe arhitectul Duiliu Marcu l-ați avut profesor ? 


—- Nu l-am avut profesor, dar am colaborat 
cu el la calea ferată. Palatul administrativ al 
C.F.R. a fost opera unui colectiv alcăruit din 
Duiliu Marcu, Paul Smărăndescu, Donneaud, 
colectiv din care am facut parte si eu. După o 
vreme componenţa colectivului s-a modificat, 
George Matei Cantacuzino preluind sarcina 
continuării proiectului. Arhitectul Marcu a 
avut și preocupări în sensul vaiorificárii specifi- 
cului românesc în arhitectură, preocupări con- 
cretizate în pavilioanele de expoziţie proiectate 
de el, precum si în arcada de inspiraţie naţională 
ce împodobește fațada Operei din Timișoara. 
Arhitectura palatului Ministerului de Externe 
ilustrează, în aceeași epocă cu Palatul Naţiunilor 
de la Geneva, un moment în istoria arhitecturii. 
universale. Era un arhitect valoros cu calități. 
Cladi-ea Ministerului de Externe se ridică pe 
locul palatului Sturdza, a cărui demolare m-a 
indispus profund. În fond, clădirea nouă putea 
să fie ridicată pe alt amplasament, nu să înlocu- 
iască palatul demolat, fapt ce creează impresia 
de „batere a pasului pe loc''. in lucrarea sa 
despre București scriitorul Paul Morand scria 
că poporul nostru suprimă cu atîta ușurință 
vestigiile sale încît se prezintă în faţa istoriei 
cu mfinile goale. Ceaușescu a dus la apogeu 
această apucătură; după cum se vede, este o 
boală veche si Marcu însuși spunea că se bucură 
să poată înlocui ,,conopida’’ aceea barocă cu un 
monument. Pe mine m-a indispus suficiența 
aceasta. Palatul Sturdza, ca sediu al Ministerului 
de Externe, era o clădire cu o personalitate 
proprie, fusese gazda multor baluri... Atunci 
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cînd dârîmi o clădire cu o viaţă a ei, faci mai 
mult decît o demolare, un adevărat asasinat și 
u má împec cu înlocuiri făcute cu prea multă 
ușurință. 


— V-a legat o strînsă brietenie de George M-tei 
Cantacuzino. Ne-aţi butea evoca bersonalitctea 
acestuia ? 


— Trei emintiri pe care aș vrea să le evoc 
aici sînt menite să completeze personalitatea lui 
Georges, care partial a foit trecută sub táce-e 
în timpul regimului comunist. 

Cînd trebuia să fie elibeiat din pușcărie, 
după ce suferise foarte mult, la plecare, unul 
din zbirii care îl batjocoriserá a fost însărcinat 
să-i restituie märuntisurile culese din buzunare. 
El i s-a adresat cu aceste cuvinte: ,,Dumneata te 
chemi Cantacuzino? Am citit în niște cărți că 
ăștia au fost boieri mari, cu moșii multe, au fost 
domnitori, au fost și împărați". Georges i-a 
răspuns: „Ei si?” „Ce vrei cu asta?” Gardianul 
l-a mai întrebat: „Esti din neamul lor?'' „Am 
avut surpriza, îmi povestea Georges, să văd că 
omul și-a schimbat fața, devenind blajin și aproape 
slugarnic si spunîndu-mi: „Du-te cu Dumnezeu”. 
Această întîmplare este semnificativă pentru 
demnitatea și prestanta lui Georges, care a 
putut impresiona pînă și pe paznicul din închi- 
soare. 

Altă trăsătură a lui este relevată de anume 
amintire. Fiind un om deosebit de activ, George 
a fost tentat și de politică, la aceasta contribuind 
si prietenia lui cu Gheorghe Brătianu, în al 
cărui partid s-a înscris. Astfel, el și-a depus 
candidatura într-un județ din Oltenia. S-a dus 
acolo în campanie electorală, a fost primit de 
agenţii electorali care l-au prevenit asupra pro- 
pagandei făcute de contracandidatul său, dupa 
care Cantacuzino era un grec venetic ce nu știa 
nici limba, nici obiceiurile strămoșești. Așadar, 
i se pregătea o primire foarte zgomotoasă. Venit 
la tribună să-și expună programul politic, a întîm- 
pinat ostilitatea sălii, căreia i s-a adresat astfel: 
„Domnilor, înainte de a-mi prezenta programul 
electoral và rog să fiti de acord ca împreună, 
pe cel care a răspîndit zvonul că sînt un venetic 
ce nu cunoaște nici limba nici obiceiurile strămo- 
sesti, să-l trimitem în . . ."'. Îndemnul lui George 
a stirnit tot hazul, contrastînd amuzant cu pres- 
tanta sa deosebită. 

Ironia și umorul său sînt ilustrate și de o altă 
întîmplare: Ducîndu-se la vernisajul unei expo- 
zitii a pictoriţei Olga Greceanu, admiratoarele 
acesteia i-au arătat cu mult entuziasm vitrourile, 
pictura de șevalet, emailurile realizate de artistă. 
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Fiecare exponat era insotit de un panseu, dintre 
care unele deplorabil de banale. Georges, care 
aprecia multe din creatiile Olgai Greceanu, a fost 
însă exasperat de această profuziune de creativi- 
tate a ei. Căutînd să o șteargă, admiratorii artis- 
tai l-au oprit rugîndu-l să-și scrie în cartea de 
onoare impresiile. În lipsă de inspiraţie în fata 
cărții de onoare, și-a amintit refrenul unei 
cantonete de Vincent Hispa: ,, Vous m'avez jeté 
les fleurs avec le pot, c'est trop!” Cele trei 
aspecte sint, asadar, semnificative pentru contu- 
rarea trásáturilor sale de personalitate: demni- 
tate, prestantá, contrabalansate de umor si 
ironie. 

Georges care fácuse proiectul blocului Carlton 
a fost tras la ráspundere pentru proiectul de 
rezistentä al acestuia. Legionarii, in timpul guver- 
nárii cárora a avut loc cutremurul ce a dus la 
demolarea acestei cládiri, voiau sá-l distrugá, 
vázind în el un adversar politic. Acest lucru 
reiese clar din procesul sáu, la care am fost citat 
ca martor împreună cu Petre Antonescu. La 
proces acesta nu mai iesea din sala de tribunal. 
märturia lui a durat trei sferturi de ord. Dupä el 
m-a introdus pe mine. Am fost foarte îngrijorat de 
ceea ce mă aștepta. Întrebările erau în așa fel 
puse încît să condamne pe proiectant. Horia 
Creangă, de pildă, a fost întrebat în altă ședință 
dacă el ar fi proiectat o asemenea scară în dia- 
gonală pe colț cum era în proiectul lui Canta- 
cuzino. El a răspuns că lui nu-i plăceau lucrurile 
făcute pe colt. Răspunsul a fost imediat folosit 
impotriva proiectantului, Creangă trecînd astfel 
fără voia lui drept un acuzator a! lui Cantacuzino. 
Eu am fost întrebat dacă stilpii clădirii erau 
deviati de la un anumit etaj în sus pe grinzi- 
macaz și dacă nu era mai firesc ca stilpii să fie 
duși pînă sus fără asemenea devieri, ori aceste 
devieri erau obligate de reglementările primă- 
riei. Se vedea bine că era căutată ocazia de a 
spune ceva ce putea fi interpretat în defavoa- 
rea lui Georges. 

În puscäria comunistă, la canal, s-a surpat un 
mal asupra lui, a avut un picior zdrobit, care 
trebuia să-i fie amputat, dar care i-a fost salvat. 
După ieșirea din pușcărie a intrat la Direcţia 
Monumentelor Istorice și s-a ocupat de monu- 
mentele Moldovei, la care se ducea cu mijloacele 
de transport ce i se ofereau. Astfel, odată aflîndu- 
se pe platforma unui camion, la un viraj nu s-a 
ținut, bine si a căzut din camion, lovindu-se din 
nou la piciorul rănit, suferind tot restul vieţii de 
pe urma acestui accident. 


— Cui a aparținut iniţiativa editării revistei 
„Simetria“ și căror necesităţi răspundea ea ? 


— Iniţiativa apariției revistei ,Simetria" a 
fost 100% a lui G. M. Cantacuzino. Se simte în 
toată revista spiritul lui. A existat un motiv 
care ne-a îndemnat si multe convorbiri, pe care 
le-am purtat ne-au dus cu gîndul la a încerca 
să definim pentru cei multi ce reprezintă în 
real noțiunile de arhitect și de arhitectură. 
Octav Doicescu, cind si-a luat diploma, a fost 
întîmpinat de portarul imobilului în care locuia: 
„V-am citit în ziar, sa trăiţi la mai mare, la anul 
inginer". În calea ferată cînd s-a creat un serviciu 
de arhitectură, arhitecţii au fost consideraţi 
ca nefiind neapărat necesari. Misiunea inginerilor 
părea a fi mult mai grea și mai importantă. 
Pentru ce atunci această despărțire a omului care 
concepe locuințe de cel care este în stare să 
facă orice fel de construcţii? Și pe atunci 
arhitectul era considerat de multi ca un fel de 
rudă săracă a inginerului, sau ca un fel de artist 
ratat, care se ocupa de împodobirea clădirilor. 
Ne-a preocupat mai întîi partea spirituală, 
teoretică a arhitecturii, pentru ca apoi să încer- 
cám să fim mai „operativi'' în sensul rezolvării 
unor probleme urbanistice. Se crease și o asoci- 
atie de urbanism, înscrisă și la tribunal, cu numele 
„Orașul de mîine", dar care din cauza situaţiei 
politice frămîntate nu a dat roade. Se încerca 
să se facă fati nevoilor moderne astfel încît 
să se păstreze cît mai mult caracterul propriu 
al orașelor: se milita pentru construirea cartie- 
relor noi în afara centrului urban şi nu prin 
înlocuirea fondului de arhitectură valoros din 
interiorul orașului, pentru adaptarea orașului 
la viata modernă, pästrind tot ce avea valoare 
de expresie, pentru înlocuirea numai a ceea 
ce era construcţie fără valoare, parazitară. 
Din păcate, lucrurile au rămas în fașă, nu am 
putut interveni cu eficacitate în evoluția urbană, 
astfel poate că Bucureștiul ar fi avut alt aspect. 


— Acum, după revoluţie, se pune acut problema 
restaurării multor monumente neglijate de dicta- 
tura comunistă, dar și a reconstrucției unor monu- 
mente demolate. Care consideraţi că sînt priori- 
tdtile în această direcție ? 


— În domeniul restaurărilor de monumente 
a restaurării științifice, ar fi de dorit ca nici o 
piatră nouă să nu se adauge celor vechi, ar trebui 
să cautati să consolidati astfel vechile monumente, 
încît protezele adăugate să nu înșele putînd fi 
considerate ca arhitectură inițială. Din punctul 
acesta de vedere, foarte criticabil ar fi ceea ce 
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au facut polonezii in orasele lor, unde nemtii 
au distrus ansambluri întregi. După război 
polonezii au refăcut măcar fațadele spre piață 
ale clădirilor vechi sau le-au reconstruit în 
ansamblu. Ceea ce au făcut ar fi o reconstituire 
la mărime naturală a clădirilor distruse. Un 
monument existent restaurat își păstrează 
autenticitatea, dar reconstrucţia unui întreg 
edificiu dărîmat ar putea fi considerată o ade- 
vărată erezie. Dar într-o ţară ca a noastră, 
cu atîtea pustiiri, trebuie să fim mult mai îngă- 
duitori în materie de asemenea reconstituiri. 
Un arhitect ca Viollet-le-Duc, care a reconstituit 
arhitectura de la Pierrefonds, a realizat totuși o 
pastisä, însă cînd n-ai altă posibilitate, cum e 
cazul nostru, trebuie să recurgi și la reconstruc- 
tii. As subscrie cu convingere la inițiativa 
reconstrucției Mănăstirii Cotroceni și a Väcäres- 
tilor, dar, din păcate, unele monumente, ca 
Mănăstirea Mihai Vodă, nu se mai pot reface. 
În altă ordine de idei, tara este presărată cu uni- 
täti turistice adăpostite în clădiri cărora arhi- 
tectii s-au străduit să le dea un aspect fals 
rusticizant și arhaizant, existînd în vecinătate 
conace autentice, cărora li se dă o folosință 
inadecvată, în loc ca acestea să fie puse în 
valoare și introduse în circuitul turistic. 

În ceea ce privește Bucureștiul, ar trebui 
luate în evidenţă toate pietrele sculptate care 
se mai găsesc pe raza sa. Ar trebui renăscut un 
fond de arhitectură al orașului din sec. al XVII-lea 
şi al XVIII-lea. Fotografiile lui Angerer sau Szath- 
mary ar putea servi în același sens. Ele redau 
aspectul de cetate al mănăstirilor bucureștene. 
Ne mai rămăsese una care evoca aspectul vechilor 
mănăstiri bucureștene fortificate: Mănăstirea 
Mihai Vodă. Este extraordinar cu cîtă metodă a 

— fost anihilat tot ce putea să evoce un trecut! 


— Cum vedeți raporturile dintre stilul de inspi- 
ratie naţională și functionalism în arhitectura 
românească de astăzi ? 


— După exaltarea functionalismului, plecînd 
de la Le Corbusier, au intervenit alte curente în 
arhitectură, postmodernismul etc. 

Construcţii de blocuri, pe Calea Dorobanţilor, 
lîngă aeroportul Băneasa, cu alternanță de 
tencuială și cărămidă aparentă, retrase de la 
stradă, m-au impresionat plăcut în sensul că 
mi se pare că aceste încercări de evadare din 
uniformitatea impusă exprimă ceva din sufletul 
românesc. Am această mingfiere că tinerii nostri 
arhitecți, unde pot, încearcă să fie mai ,,ome- 
nosi" în creaţiile lor. Căldura din aspectul blo- 
curilor amintite trimite, cred, la specificul 
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nostru national în arhitectură, care, desigur, 
este destul de greu de decelat în construcţiile 
de azi. A face o arhitectură mai „„traditionalista'” 
refolosind forme ale trecutului în compoziţia 
clădirilor noi nu e recomandabil, fiindcă în arhi- 
tectură totul trebuie să exprime construcţia, 
arhitectura trebuie să fie organică. De pildă, 
arcada, care este specifică arhitecturii de cără- 
midá, nu se aplică organic arhitecturii de beton 
armat. 


— Aceasta înseamnă, deci, că odată cu trecerea 
de la arhitectura de cărămidă la cea de beton se 
pierde specificul național ? 


— Normal ar fi ca și în arhitectura betonului, 
a fierului, să apară expresii ale specificului natio- 
nal. Acesta se manifestă la construcțiile noi prin 
evitarea unei anumite rigiditäti, a uscăciunii. 


— Despre marele ansamblu ceaușist ce părere 
aveți ? Care credeţi că ar trebui să fie destinația 
lui în viitor ? 


— Nu-mi închipui ce se poate face cu el. 
Sînt spaţii enorme, care se cer valorificate: 
culoarele de circulație au lățimi de bulevarde, 
încălzirea, întreținerea clădirilor duc la chel- 
tuieli absurde. Și atunci ce-i mai rentabil, mă 
întreb, să le păstrăm sau să le transformăm 
radical? 

Inainte de revolutie scrisesem o scrisoare 
deschisä lui Philippe Bouvard, umorist francez 
care lua in derîdere noile constructii pariziene: 
piramida de la Luvru, coloanele trunchiate de la 
Palais Royal, zicind despre ele ca sint niste orori. 
Nu sint de acord, scriam in scrisoarea amintitä, 
pentru ca in ce s-a creat nu trebuie judecat daca 
e vorba de „artă frumoasă”! sau nu. În era noastră 
expresia „artă frumoasă” e perimatá, pentru 
cá marea descoperire este urîtul — cacofoniile 
în muzică, în grafică etc. Pentru că în vremea 
noastră, în care omul a pășit pe Lună, ca să mai 
trezești cît de cît interesul oamenilor, nu mai 
știi ce să inventezi. Așadar, urîtul este marea 
descoperire a sensibilităţii artiştilor de astăzi. 
Aceasta este „la politique du coup de poing 
dans l'oeuil et des pieds dans le plat”. A te 
rezuma numai la ce este cuminte, armonios, 
înseamnă cá rămii în domeniul dulcegäriilor 
searbede, pentru a condimenta creaţiile, însă 
trebuie să recurgi la distonante si la stridente. 
De pildă, Malraux i-a comandat lui Marc Chagall 
să repicteze cupola operei lui Garnier din Paris. 
Chagall a făcut o pictură care din punct de vedere 
coloristic cîntă în mod agreabil, dar este un 
cîntec sau o poezie iudeo-slavă, cu o gamă de 
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culori de un primitivism cäutat. Ce poate fi 
mai la antipodul creatiei lui Garnier? In sine, 
desigur, pictura lui Chegall are farmecul ei. 
Admirarea ei este taxatä de autoritățile pariziene, 
acest lucru fiind semnificativ pentru carecterul 
publicitar al artei secolului XX. 


— Din cele spuse de Dumneavoastră rezultă 
că vedeți o legătură între construcţiile ceausiste 
si anumite tendinţe din arhitectură contemporană ? 


— N-au nici o legătură una cu alta, dar există 
si în arhitectura occidentală de astăzi o anume 
tendință megalomană, ilustrata, de pildă, de 
preocuparea domnului Mitterrand de a face 
noua operă în Place de la Bastille. Domnul 
Bouvard întreabă: de ce această nouă operă 
trebuie să aibă aspectul unui „„supermarche''? 

În axul bulevardului, care prelungește Avenue 
des Champs Elysées, trecînd prin Place de l'Etoile, 
pe sub Arcul de Triumf, există Centre de la 
Defense, conceput în stilul arhitecturii americane. 
Acolo s-a hotărît să se ridice un arc în cinstea 
Sfirsitului de mileniu: doi zgirie-nori legati 
printr-o platformă. Gigantismul lui scoate din 
scară Arcul de Triumf existent, 


— Cum vedeţi rabortul între monumental si 
gigantic în arhitectura dictaturii comuniste ? 


—Ce a realizat Nicolae Ceaușescu prin 
„corectarea'' arhitecturii Teatrului National? A 


adăugat un portal cu înălțimea unei clădiri de 7 
etaje, inspirat din arhitectura bisericilor noastre. 
Dacă n-ai în apropiere un martor care să te lămu- 
rească, ai impresia că omul menit să intre prin 
acest portal trebuie să fie înalt de 15 m. Acest 
portal suferă de gigantism, contrastează cu detalii- 
le de arhitectură de la Hotel Intercontinental, 
Universitate, Ministerul Domeniilor, care sînt 
realizate la scară umană. Incultura si primitivis- 
mul Ceaușeștilor nu au permis disocierea dintre 
monumentalitate si gigantism. Un lucru poate 
să fie uriaș fără să fie monumental. Noţiunea 
de monumental se referă la măreţia raportată 
la dimensiunea umanului. Giganticul este o 
hipertrofiere monstruoasă a dimensiunilor. În 
arhitectură a exalta anumite dimensiuni poate 
duce la un fel de ,,elefantiazis’’ arhitectural. 

Monumentul din Parcul Carol, cind nu e 
lume aläturi de el, ai impresia cà e destul de 
aproape de intrarea în parc. Aici era însă o geo- 
grafie întreagă de clădiri, care au fost înlocuite 
cu o alee în linie dreaptă, prin care impresia 
spațiului a fost diminuată. Acest monument 
ilustrează foarte bine tendinţa de a ignora dimen- 
siunea omului în arhitectură. Așadar, cînd 
referința la dimensiunea umană nu există, arhi- 
tectura poate fi gigantică, dar lipsită de monu- 
mentalitate, de măreție. Este cazul arhitecturii 
care în bună măsură a ilustrat perioada „glori- 
oasá" de care abia ne-am despărțit. 


Interviu realizat de MIHAI SORIN RĂDULESCU 
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Monumente propuse 


BISERICILE DE LEMN HUNEDORENE. DOCUMENTE DE ISTORIE Si ARTA 


În familia largă si prestigioasă a lăcaşului de 
lemn românesc, exemplarele păstrate (ca şi 
amintirea celor dispărute), din perimetrul jude- 
tului Hunedoara, se înscriu la loc de cinste, ele 
sporind cunoaşterea și evidențierea caracterului 
unitar al acesteia, prin dovezile şi evidenţierea 
caracterului unitar al acesteia, prin dovezile 
concludente de tipologie, procedee constructive, 
repertoriu decorativ, pe care le furnizează. 

Ctitoria de lemn a fost înaintașă și model 
celei din piatră, ea păstrîndu-și preponderența, 
pe fundalul condiţiilor istorice şi a cadrului 
geografic. În epoca de afirmare a instituţiilor 
româneşti, nu numai obştea dar si cnezii au 
continuat să înalțe biserici din lemn 2. Intemeie- 
tori de sate, prin defrisare, cnezii îşi marcau, cu 
certitudine, prezenţa prin ridicarea unei biserici, 
în mod firesc, din bogatul material lemnos 
rezultat din acțiunea întreprinsă, asemenea cu 
peretii caselor și ai anexelor gospodăreşti, lucrate 
de către cei ce veniseră din satul matcă. Pentru 
a evoca dreptul cnezial, la care ne-am referit, 
statornicit prin veacuri, recurgem la cuvintele 
cnezilor Stroia si Zeicu, aflate în documentul 
din 3 martie 1363, prin care îşi apăraseră moşia 
împotriva bunului plac regesc: „aceea mosie 
Zlasti, ca început a unei defrişări a desimii 
pădurilor, după obiceiul cnezilor și în temeiul 
dreptului cnezial este a lor si a fraţilor lor" 2. 
În lemn vor fi ctitorit cnezi de Stănija, cei de 
Căraciu, de Hartagani si multi alţii 3. 


1 P. Binder, Consideraţii asupra artei bisericilor voievo- 
dale din Tara Zarandului, in „Monumente istorice si 
de arta", 1, 1974, p. 91. 

2 Documenta Romaniae Historica, 
Bucuresti, 1985, p. 130—133. 

3 David Prodan, Domeniul cetăţii yiria la 1525, în 
Anuarul Institutului de Istorie din Cluj, Ill, 1960, p. 61, 
65, 66. 


C. Transilvania, 
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Vremile au mistuit in válmásia lor, din cauze 
voite sau  întîmplătoare, numeroase lăcașuri 
de lemn (ca şi din piatră) și odată cu ele un 
tezaur inestimabil al istoriei si artei poporului 
nostru. Într-o conscriptie parţială, din 26 iulie 
1750, sînt înregistrate în cinci sate de frunte 
din părţile Orăștiei cîte două biserici 4, probabil 
una fiind de lemn, veche. 

Batrinu! lăcaş de lemn de la Căstău (com. 
Beriu), dezafectat prin construirea celui de zid, 
este semnalat întîmplător, în inventarul din 
1855, gratie icoanelor de glaie aflate într-însul 5. 
Ştirea dăinuirii sale duce gîndul nu numai la 
pictura zugravului lon din Beriu, ce-i va fi împo- 
Cobit pereţii, dar si la mulțimea ctitoriilor de 
acest fel, risipite fără de știre, cu zestrea lor de 
adevăr istoric şi frumos, 

Pentru a sugera două din categoriile de infor- 
matii istorice vitregite prin dispariţia bisericilor 
şi a elementelor purtătoare de inscripţii amintim 
grinda cu inscriptie a lăcașului înlocuit de la 
Cernisoara Florese (ţinutul Padurenilor), aflată, 
prin hazard, într-o stivă de lemne. Inscripţia 
consemnează numele meşterului Mihoc (neïntil- 


4 Arh. St. Alba lulia, fond. Blaj, pach. 1739—1756/140 
(satele Rapolt, Bobîlna, Geoagiu, Homorcd, Mermezeu). 

SArh. Mitropoliei Banatului, fond, Lugoj, inv. 1855. 

6 Căraci, Lunca, Birtin, Căzăneşti, Giungani, Ocisor, 
Ociu, Soimus, Bejan, Mintia, Bărăştii Iliei, Furcsoara, 
Gialacuta, Tirnavita, Răduleşti, Lăpugiu de Jos, Boiu 
de Jos, Cärmäzinesti, Gothatea, Zam, Almas-Säliste, 
Sälciva, Vălari, Tirsa-Luncani, Pojoga (ultimele două 
nemaiexistînd). 

7 Curechiu, Rovina, Vălișoara, Almașu Mic, Muncelu 
Mare, Tîrnava, Bretea Muresaná, Dumbrăviţa, Runcsor, 
Tisa, Alun, Bulgestii de Sus si de Jos, Tomnatecu de 
Sus si de Jos, Härtägani, Ribicioara, Basaraboasa, Sulighete, 
Cherghes, Bcia Birzii, Vulcez, Boz, Căbeşti. Briznic, 
Abucea, Stincesti, Danulesti, Vica, Brädätel, Micänesti, 
Pcgár esti, Petrcsani (Sirrcilcr), Lupeni (din Barbateni). 
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nit pind acum) si anul edificärii, 1723. In cons- 
criptia, de peste un deceniu, respectivul lăcaş 
nu este înregistrat, piesa descoperită acuzîndu-i 
caracterul incomplet. 

Din perimetrul actual al judeţului Hunedoara 
lista monumentelor istorice, legalizată prin 
H.C.M. 1160/1955, cuprinde 25 lăcașuri de 
lemn *. O intensă campanie de îmbunătăţire a 


Biserica din Dum- 
brävita, vedere 
dinspre nord-vest. 
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inventarului, iniţiată în 1963, a avut drept 
rezultat înscrierea pe lista cu propuneri de 
monumente istorice a județului Hunedoara, 
a unui număr de alte 34 obiective 7, ce contribuie 
prin aspecte din istoria, înfăţişarea sau de- 
corul lor la lărgirea sferei de cunoaştere şi 
apreciere a artei lemnului. Se alătură acestora 
(monumente sau propuneri) lotul proaspăt 


+ 
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cercetat ?, din care detasäm pentru valenţele 
istorice sau artistice exemplarele de la Muncelu 
Mic, Cutin, Tätätästi, pretioase studiului tipo- 
logic; pe cel de la Valea Lungä, cu console minu- 
nat sculptate şi pictura, imputinatá de vreme, a 
zugravului Urean cel Tînăr; pe cel de la Certeju 
de Jos, a cărui pictură, din 1808, o atribuim lui 
popa Mihail; pe cel de la Şteia, al cărui ansamblu 
de pictură se adaugă mărturiilor rămase de la 
zugravul mot Nicolae de la Lupsa Mare. 

Numeroase biserici de lemn şi-au pierdut 
în urma lucrărilor de renovare înfăţişarea 
originară şi în multe cazuri actu! de naştere, 
săpat în slova vremii, existînd şi posibilitatea 
dăinuirii unora, sub stratul de tencuieli sau sub 
pervaze. 

Cunoaşterea în plen a läcasurilor de lemn 
hunedorene se dovedeşte de un folos conside- 
rabil la înlăturarea unor afirmaţii nedocumentate. 
In 1937, etnograful Tache Papahagi, referindu-se, 
în genere, la bisericile de lemn românești, 
considera că: ,,Cele mai vechi exemplare încă 
existente, ca cel de la Muzeul din Bucuresti 
nu datează decît de la mijlocul secolului XVIII” °, 


Biserica din Rädulesti. 
pronaos. 


Imegine a clopotniţei peste 


Biserica din Pogäresti, vedere dinspre sud-vest. 


În acelaşi sens despre ele Entz Geza afirma: 
„pentru multe clădiri ni s-a transmis datarea 
exactă, însă dinainte de 1700 posedăm cu greu 
asemenea informaţii, care să ne poată ajuta la o 
datare sigură” 1°, În pofida putinelor inscripţii 
păstrate, șapte dintre ele datează cert din veacul 
al XVII-lea monumentele respective: Almașu 
Mic, 1623; Bretea Muresaná, 1653; Tirnavita, 
deceniul şapte (post sept. 1662); Căbeşti, 1673: 
Bacea, 1678; Birtin, 1690; Cerbia, 1694. Analo- 
giile, cărora se alătură uneori piese de inventar 
(cărți, clopote), fixează în aceeași vreme alte 
treizeci de exemplare, unele putînd fi chiar mai 
timpurii. 


8 Alcätuit din 47 lăcașuri din secolele XVII—XIX' 
multe dintre ele putînd oferi, la eventuale restaurări, 
surpriza unor elemente valoroase, tăinuite de tencuieli 
sau pervaze. 

? Catalogue de la Section d'art paysanne, Bucarest, 
1937, p. 9. 

19 Mittelalterliche rumänische holzkirchen in Sieben- 
bürgen, în Omagiu lui George Oprescu, Bucuresti, 1961, 
p:0159; 


http://patrimoniu.gov.ro 


Biserica din Boz, 
vedere dinspre al- 
tar. 


Pe temeiuri stilistice si constructive, pe ele- 
mente arhaice, ne îngăduim afirmaţia că lăcaşu- 
rile de la Almaşu Mic de Munte, Vălari, Mintia şi 
Cîmpuri de Sus îsi au începuturile în veacurile 
XV—XVI. 

Monumentele de lemn hunedorene aduc 
bogate şi preţioase informaţii pentru studiul 
tipologic. 


Importantă pentru evoluţia tipologică socotim 
a fi regăsirea în Pădureni (la Muntele Mic) a 
celei mai simple forme de plan, un dreptunghi, 
fără absidă, cazul alăturîndu-se celor deja stiute 
de la Deag (Mureş). 

Interferentele vădite la ctitoriile de lemn şi 
piatră certifică originea unor tipuri de plan, ca 
cel dreptunghiular, cu absida decroşată, pă- 
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355 E AANA 


Biserica din Cimpuri de Sus. Detaliu — îmbinări de Biserica din Totdresti. Detoliu — Îmbinări de grinzi la 
grinzi si console. altar. 


Biserica din Abucea. Detaliu — 
Îmbinări de grinzi si console cu 
„cap de cal". 


Biserica din Briznic. Detaliu — 
Îmbinări de grinzi și console. 
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Biserica din Rovina. Console și detaliu cosorobi. 


Biserica din Valea Lungă. Detcliu de consolă. 


Biserica din Alun. Ccdrul intrării de pe latura de 
nord. 


Biserica din Bacea. Cadrul intrării (1678). 
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Biserica din Lunca. Detaliu 
— partea superioară a ca- 
drului intrării de pe latura 
de sud (1710). 


mm gov MP e rego 
D Na. 
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Biserica din Soimus. Frag- 
ment din cadrul intrării ae 
pe latura de sud (1715). 


trata 1, căruia cercetările arheologice de la 
Streisîngeorgiu îi confirmă evoluția, de la lemn 
la piatră, pe teritoriul hunedorean încă din seco- 
lul al XII-lea 12. Prestigioase ctitorii de piatră, ca 
si din lemn, hunedorene ilustrează forma de 
plan mai sus discutată, 

O semnificaţie deosebită prin specificul său 
românesc, prin vitalitate, prin regăsirea-i pe 
întreaga arie de formare a poporului, prin 
resimtirea influenţei sale în arhitectura bisericilor 
de piatră, inclusiva minorităţilor conlocuitoare, 
o însumează tipul de plan dreptunghiular cu 
capetele de apus și răsărit poligonale 3. Din 
mulțimea ctitoriilor de lemn hunedorene, ai 
căror pereţi înscriu acest plan, le numim pe cele 
de la Bretea Muresanä, Tirnavita, Bacea, Birtin, 
Căbeşti, cu inscripţii din secolul al XVII-lea. 
Monumentele de la Sulighete si Ciungani, cu 
partea de vest poligonală cu trei laturi, iar cea 
de răsărit decroșată. poligonală cu cinci laturi, 
îşi află semene în toate părțile ţării, amintindu-le 
pe cele de la Văleni —Piatra Neamţ, 1574 
și Păuşeşti (lași), din zilele lui Vasile Lupu. 

O particularitate tipologică ce se cuvine a fi 
subliniată este aceea a unghiului în ax la laturile 


M |, Cristache-Panait, Locul monumentelor de cult din 
lemn ale județului Mureș în ansamblul arhitecturii populare 
românești, în „Monumente istorice si de artá'', 2, 1981, 
[oi TE 

15 Radu Popa, Strei Singeorgiu. Mărturii de istorie 
românească din secolele XI—XIV în sudul Transilvaniei, 
în „Monumente istorice si de arta”, 1, 1978, p. 14, 24. 

13 |, Cristache-Panait, op. cit., p. 73; l. Cristache- 
Panait, Titu Elian, Bisericile din lemn din Moldova, în 
„Buletinul monumentelor istorice", 2, 1972, p. 45. 
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de răsărit, a cărei origine se află, de asemenea, 
în arta lemnului 24, Ea apare în diverse variante, 
pe întreg teritoriul supus atenției noastre, 
în exemplare rare, dar cu atît mai edificatoare 
pentru mesajul lor din adîncă istorie, pentru 
memoria celor multe, dispărute în vreme. 

Decorul sculptat al lăcașurilor hunedorene 
este, cantitativ, departe de ceea ce au realizat 
ctitorii în momentul înălțării. Raportul dintre 
ceea ce se păstrează şi ceea ce s-a pierdut, 
referindu-ne la lotul celor existente, este reflectat 
de mulțimea celor ce au ajuns, pînă astăzi, fără 
cadrele originare ale intrărilor. 

Motivele sculptate sînt cele pe care meşterii 
le-au preluat de la o generaţie la alta, din adinca 
istorie: rozeta, „fringhia'', formele geometrice 
ș.a., motive regăsite pe întreaga arie de formare 
a poporului nostru 5, nu numai pe elemente 
arhitectonice, ci si pe o gamă variată de obiecte 18, 
Socotim grăitor, în acest sens, faptul cá pe arcul 
bolţii de la Almaşu Mic este repetată rozeta cu 
triunghiuri între petale asemeni celei de pe un 
leagăn din Blájeni t7. 

Simbolul soarelui este prezent cu cea mai 
îndepărtată reprezentare grafică: crucea piezisä, 
liberă sau cuprinsă în dreptunghi (Bretea Mure- 
sana, Birtin, Soimus, Ribicioara, Tiuleşti, Cure- 
chiu), dar şi cu rozetele petalate, cu discul în 
„frînghie'' (Tiuleşti), sau mărginit pe motivul 
dintelui de lup (Runcsor). 

Cioplitura cu izvod alveolar 18 este presărată, 
cu dărnicie, pe cadrul intrării de la Lunca, sau 
grupată în pomul vieţii (Bacea), model frecvent 
la sud şi răsărit de Carpaţi, dar şi în centrul 
Transilvaniei. Brádutul!9 este săpat în cadrul 
uşii de la Briznic, după modelul celui din pris- 
tolul de la Bernadea (Mureș), reliefarea motivelor 


14 |. Cristache-Panait, Consideraţii privind tipologia 


monumentelor istorice de lemn din judeţul Cluj, în 
„Monumente istorice si de arta’, 1, 1981, p. 59, 
n. 13—19. 

15 Idem, Decorația sculptată a monumentelor istorice 
din lemn în judeţul Cluj, în „Monumente istorice şi de 
artă'', 1, 1980, p. 42—47; idem, Bisericile de lemn din 
Curbura Carpaţilor, în Spiritualitate și istorie la Intorsura 
Carpaţilor, \t, Buzău, 1983, p. 249—251, 253—256. 

16 Aspectul isi gäseste confirmarea ín lucrarea lui 
Dimitrie Comsa, Album de crestáturi ín lemn, Sibiu, 
1909 (pentru a evidentia prestigiul sculpturii in satele 
hunedorene, subliniem cá din cele 243 obiecte ilustrate 
in album, o cincime provin din aceastá zoná). 

V C. Irimie, Fl. Dumitrescu, Al. Paleolcg, Arta lemnu- 
lui la români, Bucuresti, 1975. 

18 D, Protase, Problema continuitätii fn Dacia în lumina 
arheologiei si numismaticii, Bucuresti, 1966, p. 52, 54, 
121. 


19 |. Cristache-Panait, Decorația sculptată, p. 46. 


Biserica din Tirnava. 
tdiat de fereastră. 


Decor al luminatorului originar, 


decorative, cu străvechi rădăcini, nefiind epuizată. 

Arta penelului a fost îndrăgită în părțile 
Hunedoarei 20, fapt constatat si în restui Transil- 
vaniei, istoria picturii românești imbogatindu-se 
substanțial prin mărturiile păstrate. Atît pictura 
murală, cît si cea de icoane (referindu-ne si la 
cele provenite din lăcașurile dispárute,evocindu- 
le tîmpla si chiar podoaba pereților) atestă cu 
succes fenomenul artistic, vădind împletirea 
tradiției cu elanul si prosperitatea scolii brînco- 
venesti, în efervescenta si uluitoarea sa înflorire. 
Patrimoniul salvat leagä pe firul vremii penelul 
lui Teofil zugravul ?, pe cel al lui Mihu de la 
Crişul Alb (Criscior) si pe cel al tuturor acelora 
ce au constituit, în secolul al XIV-lea si al XV-lea, 


20 Referindu-se la bisericile zărăndene George Cam- 
ber afirma: ,,Zugraveala nu lipsea la cele mai multe 
dintre ele"', cf. Jara Zarandului, Bucuresti, 1934, p. 9. 

*! Vasile Drăguţ, Streisîngeorgiu. Observaţii prelimi- 
nore privind picturile murale, în „Monumente istorice 
şi de arta", 1, 1978, p. 39—42. 
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momentul 
românească 22, de acela al 
XVIII-lea si al XIX-lea veac, stiuti si nestiuti. 


hunedorean in pictura medievală 


zugravilor din al 


Picturile murale, ca și fondul de icoane 
constituie un izvor de informaţie privind arta 
penelului. O rapidă insiruire de zugravi nesem- 
nalati, sau de mărturii ce lărgesc sfera de activi- 


tate a altora deja stiuti, vine în spriiinul afirma- 
tiei de mai sus. Îi numim astfel pe: lon din 
Ardeu (cu mărturii de prezență la Curechiu, 
1730, Alun, 1731, Vălişoara, Luncoiu de Jos); 
loan, artist de scoala brincoveneasca % (autorul 
icoanelor împărătești de la Sîntandrei şi a altora 24 


22 Idem, Dicţionar enciclopedic de artă medievală 
românească, Bucureşti, 1976, p. 114, 124, 161, 189. 

233 Trebuie cercetat dacă nu se identifică cu loan de 
la Ocnele Mari, realizatorul din 1752 al tîmplei de 
la Mănăstirea Prislop. 

24 Col. Arad Gai, inv. 759—761. 
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Biserica din Bejan. Pictură murală (sec. ci 
XVIII-lea) fragment: ,,Jertfa lui Avram". 


provenite din zona Zarandului); Urean cel Tinär 
— zugravul loan (întîlnit la Valea Lungă, Dum- 
brävita, Cimpuri de Sus, Tirnava;  Pascan 
(prezent în 1774 la Cherghes); pe losif (identificat 
prin autograful din 1777 de la Mädrigesti, la Ciun- 
gani si în alte așezări zărăndene); Constantin, 
zugravul harnic, emotionant de frecvent regăsit 
în satele zărăndene. Lui popa loan din leva, 
martirul răscoalei de la 1784, i se îmbogățește 
palmaresul artistic prin frumoasele picturi (din 
păcate fragmentare) de la Micänesti si Runcsor 
(din jurul anului 1761), prin dverele de la Mintia 
și alte mărturii ale activităţii sale pe Valea 
Mureșului ca şi în Tara Zarandului. 

Un aspect ce se cuvine a fi relevat este cel al 
sensului istoric ce se desprinde din existența 
însăşi a lăcașului de lemn, fiecare dintre ele con- 


stituind sfîrşitul unei succesiuni de veacuri. 
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Biserica din Certeju de Jos. Detaliu din pictura murală 
(1603). 


O anume formă de plan, o carte batrind, o icoană 
veche, o masă de altar, o parte de hotar, evocă 
dăinuirea ctitoriei străbune. O icoană a Panto- 


cratorului din veacul al XVI-lea a revenit, alături 
de alte valori risipite, în biserica de la Almașu 
Mic, datată 1623, de la cea anterioară a cnezilor 
Hercz si Balk 25, sau a moşilor lor. Inscripţia din 
3 martie 1653 de la Bretea Muresana transmite 
ecoul ctitoriei cneziale prin consemnarea mem- 
brilor unei singure familii, a Giurgeștilor, la 
înălțarea ei, spre a fi blagosloviti „cu tot neamul 
star" (bătrîn). La Cherghes, Sulighete, Certeju 
de Jos, stăruie în preajma monumentului actual 
pristolul celui dinainte. 

Lácasurile de lemn hunedorene, documente 
de istorie și artă, așezate în pitorescul plaiurilor, 
învăluite de tulburătoarea memorie a strämosi- 
lor, se cuvine a fi cunoscute si vegheate. 


IOANA CRISTACHE-PANAIT 
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Biserica din Steia. Pictură murală din naos, fragment 
din friza mucenicilor. 


25 Atestati la 1496, cf. C. Suciu, Dicţionar istoric al 
localităţilor din Transilvania, vol. |, Bucuresti, 1967, p. 32. 
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CONSIDERAȚII PRIVIND „CASA TURCEASCĂ" DIN TIMISOARA 


După tradiția orală, întărită prin unele referiri 
scrise, casa aflată în curtea imobilului cu nr. 2 
în strada Păltiniș din Timişoara este denumită 
„CASA TURCEASCĂ” 1. Ea prezintă o atracţie 
justificată, atît pentru legenda istorică tesutä 
în jurul ei, cît și pentru aspectul oriental, con- 
ducînd aparent la concluzia că are obirsia pe 
vremea turcilor. 

Cunoscînd că în evoluţia istorică a urbei 
fondul existent a fost înlocuit în mai multe 
rînduri, prezența unei presupuse relicve din 
secolele XVI—XVII constituia o raritate, motiv 
pentru care a fost evidențiată în monografii 
din secolul al XX-lea. Nu s-a întocmit însă un 
studiu pertinent, cu concluzii indubitabile, pri- 
vind originea clădirii, materialul prezent consti- 
tuindu-se într-o contribuție la clarificarea 
acestui caz, uzitînd în special de datele antro- 
pomorfice ale clădirii existente. Nu s-au epuizat 
toate investigațiile, urmînd a se aduce completări 
pe măsura apariției de elemente noi. Ca metodă, 
am folosit analiza comparativă între datele 
specifice de arhitectură și cele de natură isto- 
rică — hărți și informații. 

Din fericire casa a scăpat vitregiilor soartei, 
în decurs de peste 250 ani, fie datorită norocului, 
fie poziţiei și, de ce nu, legendei care a ocrotit-o. 

Cu toate intervențiile făcute, se desprinde 
cu claritate structura inițială, facilitind cerce- 
tarea, iar starea clădirii este satisfăcătoare, chiar 
dacă suprastructura a suferit unele deteriorări. 

Ca amplasament, „Casa turcească” se află în 
sudul Cetăţii Timișoarei, încadrîndu-se în carti- 
eru! Ill, Elisabetin (fost Maiere). 

Construcţia este situată în apropierea inter- 
secției între Bd. Mihai Viteazul — arteră de 
penetratie în oraș dinspre Belgrad și Bd. Victor 
Babes, care face legătura cu Calea Buziasului 
(Fig. 1). 
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figa. 


Fig. 1. Planul de situaţie al ,,Casei turcești". 


Concret, clădirea se află în curtea imobilului 
de locuit (P+1) din str. Păltiniş nr. 2, retrasă 
de la frontul acestei străzi cu cca 23 m, ceea ce 
a permis mobilarea ulterioară a frontului stra- 
dal fără dezafectarea clădirii vechi. Fațadele 
sînt degajate pe toate laturile; cea sudică fiind 
corespunzătoare limitei proprietății cu nr. 4 
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din str. Păltiniş. Accesul în curte se face printr-un 
pasaj îngust de 1,3 m. Cota curţii este mai ridi- 
cată de cca 1 m față de cota străzii. 

Specificitatea generală a clădirii este planul 
în cruce greacă, la care se remarcă acurateţea 
rezolvării compartimentărilor. 

Intrarea este dispusă pe axul principal al 
compoziției (est-vest). Clădirea se desfășoară pe 
trei niveluri: 

— Pivnita apare sub aripa stîngă si este aco- 
perită cu boltă cilindrică turtită, întărită cu 
două arcade. Se remarcă o nișă poligonală în 
peretele de vest (destinată probabil pentru 
acces vertical prin chepeng). O a doua ieșire, 
pe peretele opus, a fost executată ulterior. 
Accesul curent este asigurat pe o scară înzidită. 
Un palier comun la parter permite accesul la 
subsol direct din exterior, sau din scara de 
etaj (Fig. 2). 

— Parterul, fara soclu, cuprinde aripa cen- 
trală (est-vest) si cele două aripi laterale.Dacă 
aripa centrală are pereții continui, cele late- 
rale sînt rezolvate în arce cu pilastri. Planseul 
peste parter este din lemn (grinzi de rășinoase 
la 70 cm, lungime 7 m), cu excepția unei încăperi 
mici avînd boltă încrucișată. Unele goluri practi- 


Fig. 2. 
nitd. 


Plon piv. 


cate în pereții aripii centrale sint susținute cu 
arcade semicilindrice, altele uror arcuite, rele- 
vante pentru reconstituirea functiunii acestor 
goluri. Grosimea zidurilor între 35—55 cm, 
corespunde unei cărămizi cu modulul de 250/ 
130/7 mm (Fig. 3). În grosimea zidurilor longi- 
tudinale, pe axa mediană sînt prevăzute două 
coșuri de fum simetrice. Arcadele aripilor late- 
rale sînt închise cu zidărie (netesutä) avînd 
fundații superficiale. Fundaţii puternice se află 
sub colțurile arcadelor (adincime 1 m, lățime 
0,9 m, ușor evazate). Înălțimea liberă a parte- 
rului este de 2,70 m. Întreaga clădire a fost 
executată deodată (Fig. 4). 

— Etajul este înălțat pe aripa centrală, aripile 
laterale fiind poduri cu șarpantă în două ape, 
închise cu frontoane. Etajul a suferit avarii și 
degradări ale suprastructurii, motiv pentru care 
șarpanta principală a fost refăcută la o cotă 
coboriti. Un zid median, ulterior executat, 
împarte în două aripa centrală rezultind două 
compartimente: cel din față este amenajat 
ca locuinţă (cu înălțimea interioară de 2,20 m), 
iar cel din spate este pod. Sub șarpantele aripi- 
lor laterale sînt amenajate spaţii reduse (Fig. 5). 
Toate aceste intervenţii au un caracter de pro- 


we? 
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vizorat $i s-au executat cu materialele rezultate 
din suprastructura avariată. În cadrul pereților 
longitudinali se află o serie de nișe și goluri, 
de asemenea relevante pentru reconstituirea 
functiunii initiale a etajului. 

Sarpanta este acoperită cu ţigle solzi (drepţi) 
si ţiglă profilată. Volumetria este rezultanta 
modificărilor majore aplicate în timp, care au 
condus la un aspect heteroclit, păstrînd totuși 
un aer oriental. Se mai pot sesiza și porţiuni sau 
detalii originale ale fațadei. 

Asupra biografiei casei, sursele de ,documen- 
tare sînt extrem de reduse, o serie de date 
furnizîndu-le indirect planurile de dezvoltare a 
orașului. 

Timișoara medievală a fost protejată de agre- 
siuni datorită bazinului mlăștinos al apelor 
Timis—Bega. Zonele locuite s-au dezvoltat pe 
terenurile cu cote mai ridicate. 

Diversele amenajări ale cursului apelor au 
asigurat un control al acestor zone protejate 
(diguri pentru reținerea apelor, canale navi- 
gabile, poduri etc.). Terenul din sudul cetății 
în mod natural, a fost cel mai mlăștinos, încît 
lucrările de desecare nu au contenit pînă în 


22 


Fig. 3. Plan 


RELEVSU porter 


prezent. Insulele naturale (lentile de aluviuni) 
existente aici au fost utilizate pentru diverse 
functiuni. Esplanada, ca sistem de apärare a 
cetätii a mentinut de asemenea terenurile im- 
practicabile, suburbiile dezvoltindu-se in afara 
centurii de protecţie militară. 


Amplasamentul „Casei turcești” se află pe 
un istm avansat spre cetate, în continuarea 
suburbiei „Meierhof", la limita cu primul inel 
al esplanadei. Pe acest loc a fost amplasat coman- 
damentul secundar al trupelor imperiale în 
asediul din 17162. 

Pe hărţile din 1739, 1744, 1746 apar pe ampla- 
sament două gospodării alipite: Casa Diesstl 
în interiorul limitei esplanadei și Oficiul de 
schimb al cailor de poștă, situat chiar pe 
inel (Fig. 6). 

Regulamentele de sistematizare apärute din 
1734—1750, prevedeau eliberarea de constructii 
a zonei esplanadei. Extinderea acesteia la 1000 
stinjeni, indicată in 1750, include acum aceste 
constructii. Regulamentul prevedea doar demo- 
larea constructiilor din lemn, chirpici, dar per- 
mitea pästrarea celor din zidarie (fiind limitate 
interventiile) 4. 
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Fig. 4. Sectiune N—S 


Fig. 5. Plan etaj 
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În anul 1759 „Casa turcească" aparținea cälu- 
gărilor mizericordieni, iar în 1772 meșterului 
constructor A. Platel 5. 

In anul 1849, odată cu asaltul trupelor revo- 
lutionare maghiare asupra cetății, au fost dis- 
truse multe clădiri din exteriorul ei, printre 
care și capela ,Rozalia", situată în apropierea 
„Casei turcești". Despre aceasta nu avem însă 
asemenea referiri. 

În planurile din 1853, amplasamentul apare 
în cadrul suburbiei „Maiere"; în planul din 
1876 apar limitele de proprietate pe teren, 
„Casa turcească" avînd un perimetru bine deli- 
mitat (Fig. 7—8). 

Planul de sistematizare din 1900 prevede 
străzi perimetrale; cel din 1912 indică front 
construit partial. 

După primul război mondial, între anii 1922— 
30 se edifică fronturile complet, „Casa tur- 
cească'' devenind o anexă în curtea imobilului 
cu nr. 2. Proprietarul ambelor clădiri este 
comerciantul Machat, care după al doilea război 
mondial înstrăinează proprietatea mai multor 
familii 9, 

Astăzi, „Casa turcească", se află ascunsă în 
interiorul unei incinte formate din dependinţe, 
știută numai de cunoscători. Datorită depre- 
cierii fizice și morale nu s-au executat inter- 
ventii majore, doar adaosuri uşoare și com- 
partimentări. 

Plecînd de la legenda unei case turcești, cu 
caracter de vară, constatăm că terenul permitea 
condiții pentru construire, iar faptul că în 1716 
comandamentul secundar (de sud) al armatei 
conduse de Eugen de Savoya era situat pe ampla- 
sament, poate atesta că existau clădiri și pînă 
a această dată. 

La prima vedere, am putea fi inclinati să atri- 
buim clădirii existente c-iginea turcească, con- 
form tradiției orale. Pe releveul existent se 
poate imagina și o asemenea funcțiune. Expresia 
volumetriei ridicate din plan sugerează originea 
orientală. Modestia spațiului interior nu intră 
în contradicție cu destinația presupusă a casei 
la nivelul secolului al XVII-lea, iar etajul ampli- 
ficat cu cerdacuri (parte închise cu geamlic) 
devine generos. 

Dar materialele utilizate, sistemul construc- 
tiv, sînt de factură occidentală. Nu s-au găsit 
detalii sau insemne tipic orientale. Prin sondarea 
fundațiilor s-a constatat că infrastructura a fost 
executată concomitent, excluzind posibilitatea 
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ca actuala casă să fie reconstruită pe vechile 
fundații. Cercetări arheologice în zona adia- 
centă ar putea elucida existența casei turcești 
originare. 

Pe harta din 1734 nu apare nici o clădire pe 
amplasament. Pe cea din 1746 apar două con- 
structii: „grădina lui Diesstl" și în sud de ea 
„stația de postalion'' 7. 

Comparînd amplasamentele acestor construc- 
tii cu existentul, putem aprecia că așa zisa ,,Casá 
turcească” din str. Păltiniș nr. 2, este fosta 
casă de vară a lui Diesstl. Considerind ca Diesstl 
(Tiesstl) este același cu Diessel (datorită pro- 
nuntiei ortoepice incorecte), ipoteză confirmată 
de Mihai Opris, avem relaţii despre proprietar, 
acesta fiind cunoscut în oraș. Caspar Diessel, 
meșter și apoi căpitan inginer constructor, a 
participat la edificarea Domului între 1736— 
1750 și a realizat biserica și mănăstirea Mizeri- 
cordienilor între 1748—1753, în cetate 8. Este 
evident că Diessel este și realizatorul (autorul) 
casei. Faptul că în 1759 clădirea era folosită de 
călugării mizericordieni atestă afinitätile pro- 
prietarului cu aceștia, în virtutea colaborării 
pentru biserica din cetate. 

Am putea situa — în acest caz — vechimea 
casei, înainte de 1744, dar după 1732, cînd s-a 
inițiat limita esplanadei cu care corespunde 
amplasamentul, respectiv poziția primului ine 
al circumvalatiei. 

În afară de aceasta, valoarea construcției ca 
monument de arhitectură capătă valenţe noi, 
nu numai pentru că este unica reședință de 
vară păstrată de la începutul secolului al XVIII-lea, 
ci și pentru că a fost realizată de un constructor 
remarcabil, avînd calități arhitecturale deose- 
bite și reprezentînd o tipologie ideală a caselor 
de vară. 

Reconstituirea functiunii de „casa de vară” 
se face cu ușurință eliminind compartimentările 
și închiderile ulterioare (Fig. 9—10). Planul 
întregii gospodării contribuie substanțial la ima- 
ginea circuitului funcțional ?. Există un raport 
important între exterior-interior, rezolvat în 
mod remarcabil prin prevederea porticelor late- 
rale aripii centrale. Porticul lateral drept con- 
tactează curtea gospodărească cu anexele, avînd 
roi de pregătirea hranei pentru animale, bucă- 
tărie de vară, adăpost la intemperii. Porticul 
are acces direct cu bucătăria și camera mare 
Porticul lateral stîng, simetric, corespunde cu 
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Fig. 6. Amplasamentul ,,Casei turcesti'' în raport cu cetatea in sec. XVIII. 


grädina, cu rol de pregätire si conservare a 
legumelor, fructelor și vinului. Are acces cu 
pivnita (prin trapă) și cu cămara rece. Actual- 
mente aceste portice sînt închise si acoperite 
cu șarpante avînd frontoane caracteristice ani- 
lor 1850 9, După dispoziția golurilor spre pod 


din aripa centrală rezultă că iniţial șarpentele 
aveau o singură apă și adăposteau probabil usten- 
sile gospodărești și fîn. 

Aripa centrală contine: intrare deschisă, cu 
acces în toate încăperile, camera mare prevăzută 
cu sobă zidită, bucătăria cu vatră deschisă (tavan, 
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EXTRAS: „SUBURBIA MAIERE IN 1853 
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Fig. 7. „Casa turceascá'' în planul din 1853. 
Fig. 8. Zona ,,Casei turcești" in 1876. 


bolti) si hotá, ce corespunde cosului aflat doar 
la etaj, debara, cámara rece, scara de acces ín 
pivnitá si la etaj (Fig. 11). 

La etaj, peste aripa centrală se situează: 
pridvorul casei scării, camera pentru dormit 
cu priciuri 11. În partea din spate este al doilea 
pridvor, închis cu scînduri, aerisit, ca magazie 
pentru bunuri gospodărești si alimente sau fruc- 
te uscate. În această ipoteză, camera de la etaj 
servea ca dormitor pentru personalul sezonier 
sau oaspeţi, fără pretenţii asupra confortului 
(poate situată direct sub șarpantă) (Fig. 12). 

O altă variantă este ca încăperea să fi fost 
destinată numai pentru musafiri (avînd planseu 
tencuit) ', iar pridvorul din spate, despărțit 
cu geamlic să fi avut rol de terasă pentru „desfa- 
tarea'' oaspeţilor. Aripa centrală era acoperită 
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cu o șarpantă în două ape, iar aripile laterale 
cu șarpante într-o apă, ce se sprijinea pe timpa- 
nele longitudinale, sugerînd privitorului un 
aspect oriental. Învelitoarea era din țiglă solzi. 

În ce privește „oficiul de schimb al cailor 
de poștă” situat la sud și alăturat gospodăriei 
Diesstl, acesta era amplasat chiar pe linia primei 
marcări a circumvalatiei, care trecea în zonă 
— apreciem — de-a lungul str. Feuerbach. 

Stația de poștalion prelua intrarea în cetate 
din direcția sud-est, care ducea la Belgrad prin 
Petrovaradin. În cursul studiului am fost tentat 
să atribui casei actuale această funcțiune (stație 
de poștalion), deoarece reconstituirea functiunii 
specifice a acesteia se regăsește pregnant în 
planul existent (Fig. 13—14). 

Totuşi supoziţia rămîne doar un exerciţiu 
rationalist, deoarece amplasamentul „Casei tur- 
cești" corespunde mai exact cu casa Diesstl. 

În această ipoteză de reconstituire — stație 
de postalion — regăsim spațiile „casei de vara'' 
adaptate acestei funcțiuni astfel: 

— În porticul lateral dreapta, în contact cu 
grajdurile şi curtea se preluau echipajele și se 
efectua schimbul de cai. În încăperea boltită des- 
chisă spre portic funcționa o potcovărie 12, 

— Porticul lateral stînga avea funcțiuni gospo- 
däresti în legătură cu grădina (via), pivnita și 
cămara rece. 

— Camera mare prelua toate activitățile ofi- 
ciantului, inclusiv deservirea clienţilor. Camera 
de la etaj servea ca dormitor comun. 

Aceste funcțiuni sînt potrivite și pentru un 
han la drumul mare, dovedind versatilitatea 
soluției de arhitectură. 

În orice ipoteză, o mare calitate a rezolvării 
construcției o reprezintă caracterul de „casă 
de raport", dovedind chiar în cazul unei case 
de vară, o mare disponibilitate a partiului pentru 
relaţii colective. 

În sfîrșit, luînd în seamă descrierile savuroase 
ale atmosferei orientale, am alcătuit un scenariu 
al casei de vară a pașei (Fig. 15—16). 

La parter se desfășurau doar serviciile, bucă- 
tăria, baia, iar la etaj salonul și cerdacurile 
pentru stăpîn și anturajul său. Arhitectura 
mimează stilul oriental provincial existent în 
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Bosnia, Macedonia, Bulgaria 14. 

Repetăm, e doar un scenariu care subliniază 
virtuțile planului întocmit de Diessel, dar poate 
și tenta voit orientală pe care a imprimat-o 
autorul casei. 

Am trecut în revistă aceste ipoteze de reconsti- 
tuire a unei funcțiuni pe un partiu dat, nu numai 
pentru că nu avem date certe despre funcțiunea 
originară a casei, ci și pentru a evidentia provo- 
carea unui plan de arhitectură deosebit, adăugînd 
acest argument pentru restaurarea în final a 
clădirii, 

În ce privește restaurarea propriu-zisă, aceasta 
nu poate fi desăvîrșită decît prin redarea unei 
funcțiuni adecvate, cu caracter deschis publicu- 
lui, aşa cum exprimă planul, dar care să cores- 
pundă unui impact contemporan. 

VASILE OPRIŞAN 


1 Franz Binder, Alt Temeswar, Timisoara, 1934, p. 97 ; 
Franz Engelman, Subjektive Berichte, Timisoara, 1980, 
p. 94—95. 

* Mihai Opris, Timisoara, Bucuresti, 1987, p. 26—27. 

3 Muzeul Militar Bucuresti, Colectia Geniu Militar, 
nr. 184, an 1750 ; Kriegsarchiw Wien, Kartensammlung, 
G.l.h. 667— 4, an 1746. 

4 N. Iliesiu, Timisoara, monografie istorică, Timisoara, 
1943, p. 428, 

5 M. Opris, op. čiti: pm199- 

8 Comerciantul Machat era proprietar a! circiumii 
de la parterul corpului din fata, str. Păltiniş nr. 2, 
al circiumii din P-ta Bălcescu, azi demolată si al cofe- 
tăriei Machat din Piaţa Unirii. informaţii dr. Gh. Lazăr, 
Gh. Rădoi. 

? Harta 1734, Kriegsarchiw Wien, Kartensammlung, 
G.l.h. 677—1, harta 1746, cf. M. Opris, op. cit., p. 76. 

8 M. Opris, op. cit., p. 226. 

? Pe hărţi se distinge clar întreaga gospodărie. 

19F. Binder, op. «citis p. 73. 

11 Deductie rezultată din existența unor goluri în 
peretele comun cu podul (60X60 cm. hp. 70 cm) prin 
care se puteau primeni saltelele cu fîn. 

12 Planşeul existent peste etaj este format din grinzi 
de lemn alăturate (în cîmp continuu), ceea ce poate 
dovedi că au fost refolosite din planșeul vechi. 

13 Coșul încăperii porneşte de la etaj, indicînd folo- 
sinta ca hotă la parter, pentru vatră deschisă. 

14 Afirmatie întărită de Al. Rădulescu. 


fa, 5. 


Fig. 15. Reconstituire, varianta IV, ,,resedintó de vară in 
perioada orientală" 


Fig. 16. Varianta IV, plan etaj 
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REPERTORIUL MONUMENTELOR DE TEHNICA POPULARA 
DE PE VALEA GURGHIULUI ȘI A MUREŞULUI SUPERIOR 


Problema inventarierii si repertorierii monu- 
mentelor de arhitecturá de toate categoriile, 
inclusiv cele de arhitecturá si tehnicá populará, 
a devenit in ultimii ani una din preocupárile 
de prim ordin a specialiștilor în comeniu. 

Aceastá necesitate s-a impus pe beza rezulta- 
telor cercetárilor stiintifice atit pe plen natio- 
nal, cit si interzonal sau local. in scopul esti- 
märii tuturor categoriilor de monumente care 
au existat in decursul timpului pe teritoriul 
patriei noastre, cu reconstituirea pe cit posibil 
a celor dispärute, a revigorarii si redării în 
circuitul functional ale celor păstrate partial 
sau integral, cu precädere a celor care au avut 
si o anumită valoare tehnică, arhitecturală și 
artistică în viaţa comunităților sătești. 

Amintim că interesul pentru întocmirea unor 
tabele cu diferitele categorii de instalații indus- 
triale táránesti a apărut cu mult timp în urmă. 
Astfel, pentru Transilvania, Urbariul din anul 
1669 consemnează pe rîul Gurghiu 58 mori de 
apă, 12 uleinite, 12 pive de pănură, 22viltori, 
şi 21 joagăre, precum și altele, neînregistrate 
la Fisc. Toate acestea epartinind Domeniului 
Cetăţii Gurghiu 1. În secolul al XIX-lea acţiunea 
de inventariere a unor instalaţii si stabilimente 
industriale de epocă se amplifică tot mai mult. 
În acest sens, merită să subliniem faptul că una 
dintre realizările administrative ale comnito- 
rului Alexandru loan Cuza este si categrafia 
din anul 1859, un document inedit, eflet în 
Arhivele Statului Bucureşti 2. Catzgrzfia, care 
se referă în special la bazinul hidrografic Arges— 
Dimbovita, consemrează peste 100 de instalaţii 
și stabilimente (intelegir.d prin acestea și podu- 
rile plutitoare seu stătătoare), morile ocupind 
primul loc, apoi pivele și joagărele. 

A doua mare listă sau tabel statistic zl insta- 
latiilor industriale, este cea întocmită de regre- 
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tatul Cornel Irimie 3 care arăta cá în anul 1957 
mai erau pe teritoriul României un număr de 
5518 instalaţii acţionate cu apă, în ordine fiind 
morile, pivele si viltorile, joagärele și apoi 
povernele de rachiu. 

În ce ne priveşte, am întocmit două reperto- 
rii ale monumentelor de tehnică populară: 
Repertoriul monumentelor de tehnică populară din 
Muzeul Satului Bucureşti (1986) și Repertoriul 
monumentelor de tehnică populară de pe Valea 
Gurghiului și Mureşului Superior (1988). 

Cu prilejul cercetărilor etnografice efectuate 
de noi în satele de pe Valea Gurghiului și Mure- 
șului superior în perioada 20 iulie —1 august 
1988 pentru investigarea mestesugurilor tradi- 
tionale, a ocupatiilor si industriilor țărănești, 
în special a acelora care pot fi revitalizate şi 
promovate în continuare în condiţiile satului 
contemporan modern, au fost identificate în 
ambele microzone menţionate mai sus un număr 
total de 80 instalaţii industriale țărănești de 
diferite categorii şi tipuri, în strînsă legătură 
cu profilul economic și ocupațiile tradiționale 
de bază ale diferitelor sate. 

Valea Gurghiului, cu comunele: Gurghiu 
(satele Gurghiu, Casva si Glăjărie), Ibánesti (cu 
satele băneşti, Ibănești Padure, Dulcea și 
Lăpușna), Hodec (cu satele Hodac si Toaca) se 
distinge în mod deosebit prin numărul mare 
de instalaţii industriale care au existat în 
decursul timpului (mori de apă, pive de ulei, 
căzănării, pive şi viltori pentru prelucrarea 
tesäturilor de lina, joagărele sau fierästraiele 
pentru prelucrarea lemnului etc.), ceea ce dove- 
deşte un grad ridicat de specializare a satelor 
în diferite industrii țărănești, unele din ele 
fiind grupate în complexe întregi, existente și 
astăzi. Dintre acestea, morile au fost cele mai 
numeroase, urmînd apoi pivele pentru prelu- 
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Moara lui lon Matei din Ibănești. 
au fost realizate in iulie 1988. 


Toate fotogrcfiile 


crarea tesäturilor de lina si apoi joagărele sau 
fierästraiele, toate actionate cu ajutorul apei. 

Pe valea superioarä a Muresului, intre Deda 
si Stinceni, comunele: Deda (cu satele Deda 
si Bistra Mures), Rastolita (cu satul Gäläoaia), 
Vätava (cu satele Vätava si Ripa de Jos), Stinceni 
(cu satele Neagra si Stinceni) s-au remarcat de 
asemenea printr-un numär apreciabil de insta- 
latii industriale, cele mai multe fiind în special 
în raza comunei Vătava. 


Cu acest prilej au fost investigate nu numai 
aria de ráspindire a diferitelor instalaţii, vechi- 
mea lor, tipologia etc. dar am făcut o reconsti- 


Roata de apă la 
moara lui D. Su- 
ceova din Ibănești. 


Complexul industrial al lui Dumitru Suceava din 


Ibinesti. 


tuire a tuturor instalatiilor de diferite categorii 
care au existat pe firul apelor in raza diferitelor 
sate, pe care noi e-am împărțit în trei grupe: 

a) instalaţii dispárute; b) instalații păstrate 
partial şi părăsite; c) instalaţii în funcţiune par- 
tialá sau integrală, instalaţii care au păstrat pina 
astăzi ansamblul functional (mecanismele cu 
elementele componente si construcţia de adă- 
postire), instalaţii păstrate pînă azi în stare satis- 
făcătoare, dar care nu funcţionează și ar putea 
fi revitalizate. 


Obiectivele investigate şi studiate de noi 
le-am mai împărțit în două grupe mari și după 
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criteriul potențialului lor productiv astfel: 
a) instalaţii separate (mori, pive, joagäre etc) 
şi b) complexe industriale alcătuite din moară, 
piuă, viltoare darac, piuă și teasc de ulei, gater 
şi circular etc. Instalaţiile din prima grupă în 
majoritate nu făceau parte din ansamblul gos- 
podăriei ţărăneşti, ele fiind amplasate pe firul 
apei la o anumită distanta de gospodărie; com- 
plexele industriale, dimpotrivă, făceau corp 
comun cu tot ansamblul de construcţii care 
compun gospodăria ţărănească, acestea avînd un 
rol important în economia gospodăriei tárà- 
nesti în special şi chiar a satului în general. 

Fără a face o prezentare amănunţită a satelor 
cercetate, o scurtă caracterizare de ordin geo- 
grafic si etno-istoric a satelor parcurse o conside- 
răm necesară, pentru a prezenta apoi o reconsti- 
tuire a întregii reţele de stabilimente indus- 
triale pe sate şi categorii de instalaţii care au 
apărut si au funcționat în diferite perioade 
istorice, dar mai ales prezentarea acelor insta- 
latii separate sau grupate în complexe, care 
după părerea noastră vor trebui menținute si 
în viitor în stare de funcţiune cu rolul de a 
continua și pe viitor, în condiţiile satului con- 
temporan modern valoroasele tradiţii ale indus- 
triilor țărănești tradiționale. 


l. Valea Gurghiului 


Toate satele cercetate, menționate de noi 
mai sus, păstrează în linii generale fizionomia 
satului tradițional românesc, caracteristic pentru 
această zonă, sate de vale cu ramificații pe anu- 
mite piraie secundare, în general de formă alun- 
gită, iar din punct de vedere structural, sate 
răsfirate cu tendinţe de aglomerare de-a lungul 
drumurilor principale. 

Cu excepţia comunei Gurghiu, care a căpătat 
deja un profil de centru aproape urban, unde 
se conturează deja un centru civic care va avea 
în curînd toate dotările respective de ordin 
social-cultural, celelalte sate: lbánesti-centru, 
Ibanesti Pădure, Dulcea, Lăpușna, precum si 
Hodac, Toaca etc. păstrează în general fiziono- 
mia satului tradiţional specific zonei, unele 
începuturi de modernizare conturindu-se și 
aici în raza centrală a localităților respective, 
mai ales a satelor reşedinţă de comună. 

Sub aspect economic, toate satele au un profil 
pastoral-forestier, mai putin agricol si pomicol, 
principalele ocupaţii fiind creșterea animalelor, 
în special a oilor, aici practicîndu-se un păstorit 
pendulator între sat și păşunile din Munţii 
Gurghiului, apoi lucrul la pădure, îndeletnicire 
tradițională care are şi astăzi o importanţă 
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deosebită în economia satelor. Agricultura, deși 
nu a constituit în aceste locuri o ramură econo- 
mică de bază, detine totuși un rol destul de 
mare în viața satelor, practicîndu-se și aici 
cultura cerealelor de bază: griul si porumbul, 
apoi alte culturi tradiţionale ca varza, cartoful, 
şi diferite culturi legumicole. În afară de aceste 
îndeletniciri au apărut și unele meşteşuguri 
specializate ca dulgheritul, cojocăritul, vărăritul, 
tăbăcăritul etc. 

În strînsă legătură cu ocupațiile tradiţionale 
de bază, s-au dezvoltat industrii ţărăneşti ca 
piuăritul, morăritul şi jogăritul, industrii menite 
a prelucra produsele obținute din creşterea ani- 
malelor, agricultură si lucrul la pădure. 

Satele de pe valea Gurghiului au devenit 
cunoscute de sute de ani în privinţa speciali- 
zării în diferite meşteşuguri si industrii tara- 
neşti, o dovadă în acest sens constituind-o și 
numeroase documente istorice, care atestă 
practicarea acestora încă din evul mediu. 


Probleme de ordin istoric, atestări documentare. Pentru 
satele de pe valea Gurghiului primele atestări documen- 
tare apar începînd cu secolul al XIII-lea. Gurghiul este 
atestat pentru prima dată într-un act din anul 1248 
sub numele de Gorgenyszetmire iar în anul 1350 sub 
numele de Georgyn. Sub numele de Gurgyiu apare 
prin anul 1839, iar după această dată numai sub numele 
de Gurghiu. 

Cașva apare într-un act din anul 1453 sub numele 
de Caswa, la 1644 sub numele de Casoua, iar după anul 
1854 sub numele de Kasva, Casva etc. *. 

Ibinestii apar începînd din anul 1453 în unele docu- 
mente ungureşti sub numele de Libanfalva, iar după 
anul 1854 apare numai sub numele de Ibănești, denu- 
mire care apare prima dată în anu! 1652. 

Tot din anul 1453, în același act întîlnim și satul 
Hodac (possessio seu villa Hodak). Alt sat, ca de pildă 
Giäjärie apare pentru prima dată într-un act sub numele 
de Gorgeny Uvegcsur în anul 1762 si 1766, iar în ce 
priveşte Ibänesti Fădure, acesta este o așezare fondată 
pe la sfîrşitul secolului al XIX-lea în urma defrisärii 
unor păduri, ca rezultat al unui proces de roire a popu- 
latiei din Ibănești centru, în special tăietorii de lemne 
la pădure, care se ocupau în exclusivitate cu lucrul la 
pădure şi păstoritul. 

Cetatea Domeniului Gurghiu este atestată din anul 
1364 fără alte sate, iar cu o serie de sate apare în docu- 
mente din anul 1426. La 1652, satele Glăjărie, Hodac, 
Ibănești, plăteau deja anumite dări Domeniului Gurg- 
ghiului. 


Este demn de menţionat faptul că industria 
piuăritului apare în documente din anul 1652, 
într-un urbariu în care se menţionează că în 
Ibanesti erau 8 pive care aveau impunere cite 
4 coti de pănură de fiecare piuă pentru dome- 
niul Gurghiului. 

In anul 1665, sînt amintite doar 6 pive în 
raza lbánestilor cu aceleaşi obligaţii, iar în anul 
1722 sînt menţionate 30 de pive, pentru care 
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se pläteau anual domeniului de la Gurghiu 
cite 40 de dinari de fiecare piuä. De construirea 
pivelor se ocupa Domeniul Fiscului. 

Intr-un urbariu din anul 1688 se consemnează 
că „iobagii din Ibănești au ridicat o piuă în 
hotarul Hodacului, ocupînd si două päminturi 
care erau ale Fiscului”. 

Tot în urbariul din anul 1722 cu cele 30 de 
pive se înscriu şi «trei mori de făină și o moară 
pustie» 5. 


a În PO =. 
«S s. uj y 


Viltorile lui Eugen Mera din Ibinesti. 


Microcentrala electricd a lui lon Gliga din 
Roata de udat grădina a lui Eugen Mera din Ibănești. Ibănești. 


Dulcea 
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Pe riul Gurghiu erau numeroase instalatii 
acţionate cu ajutorul apei 5. Timp de secole, 
regimul de exploatare al diferitelor instalaţii 
(pive, mori, joagáre) era sub autoritatea Fiscu- 
lui. Morile de făină, pe o piatră sau două, din 
Orsova, în anul 1652 si cele din Adrian in 1665 
erau obligate sá dea 1/3 din vama morii pentru 
Cetatea Gurghiu. lobagii din Ibănești declara- 
será la acea datá douá mori, iar cei din Hodac 
avea 9 mori de făină si 30 de pive si viltori. 

Lemnul táiat din pádure se prelucra ín joa- 
gäre, iar pentru transportarea lui se practica 
plutäritul. De mentionat cá Fiscul austriac inten- 
sificá tot mai mult, dupá cum aratä un act din 
anul 1787, exploatarea pădurilor 7. 


il. Mureşul superior 


Satele de pe valea superioară a Mureşului, 
între Deda şi Stînceni, se deosebesc într-o mare 
măsură de cele de pe valea Gurghiului, acestea 
fiind puternic influențate și de poziţia lor geo- 
grafică, de-a lungul văii Mureşului şi a unor 
principale căi de comunicație cum sînt calea 
ferată de interes naţional, Bucureşti — Sighetul 
Marmaţiei cu ramificații spre Baia Mare, Satu 
Mare etc., precum şi șoseaua naţională de inte- 
res european. 

Satele Deda, Bistra Mures, Răstolița, Gala- 
Oaia, Lunca Bradului, Stinceni. îmbină în general 
aspectul de sate alungite de-a lungul drumului 
cu ramificații de o parte şi de alta a drumului, 
dar sînt situate în mare parte pe malul drept 
al Mureşului, iar din punct de vedere structural 
sînt așezări cu caracter pronunţat aglomerat 
al gospodăriilor de o parte şi de alta a drumului 
şi ulitelor secundare. Satul Ripa de Jos, apartina- 
tor de Vătava este un sat de vale cu un aspect 
răsfirat al gospodăriilor de-a lungul văii Ripii, 
un afluent al Mureşului, iar satele Dumbrava şi 
Vătava, îmbină aspectul de sate de vale şi de 
coastă cu aspect răsfirat dar de formă mai alun- 
gită de-a lungul drumului principal. Un aspect 
mai risipit îl prezintă Herţa, un cătun apartinä- 
tor de Vătava, aflat azi în dezafectare. 

Despre vechimea aceastor sate aflăm din Dic- 
tionarul Istoric al localităţilor din Transilvania 
(autor Coriolan Suciu). Aceste aşezări sînt ates- 
tate documentar 8 începînd cu secolul al XIV-lea. 
Ripa de Jos este atestată într-un act din anul 
1332 sub numele de Villa Rapularum, la fel ca 
şi Ripa de Sus (Vătava). Satul Stînceni pare a fi 
mai nou, fiind atestat într-un act din anul 1824 
sub numele de Mesterhaza. Nu se cunosc ates- 
tări documentare ale diferitelor industrii tárá- 
neşti din această zonă, totuşi satele respective 
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au un profil economic mixt, pastoral-forestier, 
mai puţin agricol, dar cu tradiţii destul de vechi. 
Dintre toate localitățile, Deda este cea mai 
mare, un rol însemnat jucîndu-l și poziţia sa la 
răscrucea unor mari căi de comunicaţie fero- 
viare şi rutiere, fiind şi un important nod de 
cale ferată. Comuna tinde să devină un impor- 
tant centru cu profil agroindustrial, către care 
vor polariza toate aşezările din jur. 

In domeniul industriilor ţărăneşti, satele cu 
cel mai mare număr au fost Ripa de Jos, Dumbrava 
și Vătava, în timp ce în sate ca Răstolița, Bistra 
Mureş, Stînceni etc. numărul de instalaţii a fost 
mult mai redus. 

Vom reda în continuare lista diferitelor cate- 
gorii de instalații acționate cu ajutorul apei 
din ambele microzone, în ordinea în care ele 
au fost consemnate pe firul apelor, după cum 
rezultă si din datele înscrise la Consiliile popu- 
lare ale diferitelor comune, făcînd în acest sens 
o reconstituire cit mai reală a întregii rețele 
de stabilimente industriale care au existat si 
funcționat pînă prin anii 1969—1970, 


Valea Gurghiului 
Ibánesti 


1. Instalaţie alcătuită din piuă si viitcare a lui Dan 
Vasile la casa cu nr. 16 *, 

2. Piuá şi darac la casa cu nr. 19, a lui Gliga Vasile», 

3. Moará de apa cu roatá verticala si douá mecanisme 
a lui Matei lon zis Pirosoiu la nr. 27 (în stare de functio- 
nare). 

4. Moará de apá a lui Dan Eugen, la nr. 75. cu un 
mecanism$. 

5. Darac de lina la nr. 90, proprietar Gliga Florez*. 

6. Fiua de pänurä a lui Suceava Teodor, la nr. 143%. 

7. Complexul din moară si joagăr al lui Chires 
Florea, la nr. 41 (desfiinţat în urma inundatiilor din 
1970). 

8. Încă o moară cu un mecanism (nu se cunoaşte 
proprietarul), se mai vad doar urmele clădirii”, 

9. Piua de ulei $i teasc, la nr. 163, propfietar Man 
Vasile (parasite, pästreazä doar piese separate, nu se 
mai poate reface). 

10. Complexul industrial al lui Suceava Dumitru la 
nr. 251 alcatuit din moarä cu doua mecanisme, piuä 
de panura cu 6 ciocane, piui de ul€i cu 6 sägeti (ciocane) 
teasc de ulei cu surub metalic, viltcare si cazan de tuica 
(toate în funcţiune). 

11. Complexul lui Gliga Nicolae la nr. 258 alcătuit 
din moară, piuă, viltoare (desfiinţat după inundaţiile 
din 1970). 

12. Fiua lui Chirteş Toader, la nr. 503 (se păstrează 
clădirea din scînduri si unele resturi de mecanism, 
roată şi ax deteriorate). 

13. Complexul din moară. joagär şi atelier de timplé- 
rie al lui Tudoran Zaharia. la nr. 268 (se pástreaza 
doar atelierul). 

14. Fiua şi viitoarea lui Mera Eugen, la nr. 271 (se 
mai păstrează viltoarea). 


* Sint notate cu asterisc instalaţiile care au dispărut, 
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Roata de apd la piua lui Emanoil Gliga din lbünesti 
Pădure. 


15. Fiua si viltoarea lui Truta Nicolae, la nr. 272". 

16. Piua, viltoarea si cazanul de tuicá la Tudoran 
Dumitru, la nr. 273 (se pástreazá viltoarea si cazanul 
de tuicá. Piua nu a mai fost refácutá dupä inundatiile 
din 1970). 

17. Complexul compus din viltoare si joagár al lui 
Tudoran lon*. 

18. Moarea lui Dan Maria, la nr. 282*. 

19. Joagärul lui Tudoran Crăciun, la nr. 175 *. 


băneşti Pădure 


20. Complexul din moară, joagăr și cazan de ţuică 
al lui Petre Crăciun, la nr. 10 pe Tireu (nu mai există 
decît cazanul de ţuică). 

21. Complexul din moară, piuá, viitoare si circular 
al lui Gliga Emanoil (Mănăilă), la nr. 1 (funcţionează 


Jsheabul de cäde- 
re a apei lo joa- 
gárul lui Carol Sas 
din Gldjdrie. 


Construcţia morii de Mihai Balint din 


Glăjărie. 


apă a lui 


Joagáru! lui Carol Sas din Gldjdrie. 
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piua si circularul. Moara se poate reface). 

22. Moara lui Pop Petru (Chiril), lar nr. 44*. 

23. La Dulcea, fabricä de cherestea si joagär (moderni- 
zate, în funcţiune). 

24, Microcentrală proprie cu turbină la Gliga lon 
(în funcţiune), cu atelier mecanic. 

25. Moara lui Pop Florea (Florea lui Petru lui Dumitru 
Gorii ), la nr. 44, pe Tireru se păstrează în stare satis- 
făcătoare mecanismul (a fost cu un singur mecanism, 
se poate repune în funcţiune). 


Satele Hodac şi Toaca 


26. Moara lui Farcaş Zaharie, zis Huşu *. 

27. Moara lui Dumitraș, la podul Hodacului*. 

28. Moara lui Suciu Dumitru, tot în zona respectivă“, 

29. Moara lui Moldoveanu”. 

30. Moara lui Borzanu (trecută pe curent electric). 

31. Moara lui lacob Dumitru (adaptată la curent elec- 
tric, păstrează toate piesele mecanismului şi construcţia 
din lemn si cărămidă). 

32. Joagärul lui Farcaș Dumitru (Mitu lui Crăciun), 
în Toaca*. 

33. Joagärul lui Tomșa Gheorghe zis Motoc, în 
Toaca“. 

34, Joagärul lui Farcaș Nicolae, în Toaca (zis a lui 
Floricel)*. 

35. Joagárul lui Farcas Simion (zis Simion Nucului)*. 

36. Moara lui Hirsan Alexandru*. 

37. Moara lui Farcas Simion (zis Dobirláu), adaptatá 
la curent electric. 

38. Moara lui Butilcá Alexandru (Sandu lui Todor) 
in functiune la casa nr. 302 in Toaca. Constructie din 
lemn cu acoperiş de șindrilă şi două mecanisme. 


Caşva, com. Gurghiu 


39. Moara lui Mera Alexandru“. 

40. Moara lui Pop Vasile*. 

41, Moara lui Tinca lon (zis Ciocánel)*. 

42, Moara lui Husar, pe Larga în Glăjărie, se păstrează 
resturi deteriorate. 

43, Moara lui Panga lon în Larga". 

44. Moara lui Benko Francisc în Glăjărie (fostă paro- 
hială), este si azi în funcţiune. 

45. Moara lui Balint Alexandru în Glăjărie*, 

46. Moara lui Balint Mihai cu două mecanisme, în 
Glăjărie (în funcţiune). 

47, Joagärul lui Sas Carol, în Glăjărie, în capul satului 
(în funcţiune, exploatat de I.F.E.T. Reghin). 


Satul Orşova 


48. Moara zisă a Dascălului (dusă la Muzeul Tehnicii 
Populare Sibiu). 

49. Moara lui Botos lon*. 

50. Moara lui Orban Francisc (se păstrează construc- 
tia). 

51. Moara lui Todoran Dumitru*. 

52. Moara lui Cota Vasile*, 

53, Moara lui Cota Zaharie. 

54. Moara lui Dunca Nicolae", 

55. Moara lui Cota Nicolae*. 

56. Moara lui Irimie Botos al lui Aron”. 

57. Moara lui Racoti Alexandru*. 


fl: Mureșul Superior 


Satul Bistra Mureș (com. Deda), pe Bistra 
1. Joagărul lui Gyorgy Peters. 
2. Joagărul lui Curta lon al lui Pavel". 
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3. Joagärul lui Curta Mihai al lui Filip, pe vale în suse 

4, Moara de apă cu un mecanism a lui Păscan Cosma 
(se păstrează în stare satisfăcătoare, are un fruntar orna- 
mentat și datat 1939, Poate fi refăcută şi pusă în func- 
tiune). 

5. Moara lui Gheorghe Peter cu joagär*, 

6. Distilärie de tuicä cu roatä hidraulicä a lui Ciontea 
lon si Alexandrescu Vasile (in functiune). 


Satul Gălăoaia (com. Răstolița) 


7. Complex (moară şi joagăr) al lui Suciu Marius, 
dat moştenire lui Suciu Dumitru (în funcţiune, joagărul 
exploatat de |.F.E.T. Reghin). 


Satele com. Vătava 


8. Moara lui Pop lon, la nr. 73%. 

9. Moara lui Sular lon, Ripa de Jos, la nr. 61 (nu mai 
funcţionează, se păstrează doar construcţia, pietrele 
şi axul). 

10. Moara lui Sular losif, Rîpa de Jos (în funcţiune, 
adaptată la curent electric), 

11, Moara lui Buta Cornel, în zona gării Ripa de Jos 
(în funcţiune, în stare bună). 

12. Moara lui Balint Mihai în Dumbrava”. 

13. Moara lui Pintea Vlase, Ripa de Jos*, 

14. Moara lui Crăciun Vasile, Ripa de Jos (se păstrează 
dar este părăsită, se poate repune în funcţiune). 

15. Moara lui Crăciun lon Măleanu, în zona gării 
Ripa de Jos*. 

Pive au fost vreo opt instalatii in satele comunei 
Vátava. 

16. Piua lui Sendrea lon in Herta (Vátava), (in func- 
tiune cu douá ciocane). 

17. Piua lui Petrut loan, in Vátava, la nr. 150 (in 
functiune). 

18. Piua lui Gherman Gavril, cu sase ciocane, in 
Herta (Vatava), (in functiune). 

Pentru celelate cinci instalatii care nu mai exista 
nu se cunosc proprietarii, acestea dispárind cu multe 
decenii in urmá. 

Viltori: Saulea Vasile, la nr. 52; 

Toderit Aurel, la nr. 55; 
Petrut Aurel, la nr, 257; 

19. Moará si piuá, Pop lon, la nr. 73%. 

La moara lui Buta Cornel, lîngă gara, a fost si viltoare®, 
Pivele erau in general cu douá, patru si sase ciocane, 
cu cozile fixate orizontal într-un dispozitiv special. 
Redăm mai jos lista celor în funcţiune precum și a celor 
care pot fi revitalizate. 

1. Moară de apă cu roată verticaă. 

— Satul: Ibănești. 

— Proprietar: Matei lon (Pirosoiu). 

— Caracteristici: Construcţie din lemn cu pereţi 
din scînduri și acoperiş din şindrilă în două 
ape; are roata de apă, axul şi mecanismele în 
stare bună; adaptată si la curent; funcţionează 
doar toamna și primăvara, în rest cu întreruperi, 

2. Complex industrial alcătuit din: moară de apă cu 
două mecanisme; piuă de pănură cu 6 ciocane; piuă de 
ulei cu 6 săgeți (ciocane) teasc de ulei cu surub metalic, 
viltoare şi cazan de ţuică. Toate sînt într-un singur 
edificiu din lemn și cărămidă cu acoperiş din ţiglă în 
două ape, componentă a ansamblului gospodăresc. 

— Satul: Ibănești. 

— Proprietar: Suceava Dumitru, nr. de casă 251. 

Este cel mai complet și bine conservat complex care 
poate și de acum înainte să satisfacă cerințele 
locuitorilor din multe sate. 
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3. Complex format din moară, pi n T 

Se E Pedo Piud, viltoare si circular. 

— Proprietar: Gliga Emanoil (Mănăilă). 

Este în stare bună. Moara se poate repune în func- 

tiune, avind ambele mecanisme. Construcţia din 

lemn cu pereţi de scinduri şi acoperiş de şindrilă 
si țiglă. 
4. Joagárul din cadrul fabricii de cherestea de la Dulcea 
este în stare bună si poate fi menţinut. 

5. Microcentrala cu turbină a lui Gliga lon. 

— Satul: Ibănești Pădure. 

Construcţie din lemn cu pereţi din scîndură 
vopsită, acoperiș din ţiglă in 4 ape. Are o turbină 
din roată de lemn cu cupe, consolidată cu metal 
la obezi. Este pusă în funcţiune cu ajutorul 
unor roti de cauciuc de la tractor, camion, auto- 
dubă şi chiar autoturism. Cauciucurile asigură 
o bună funcţionare a instalaţiei. Are un mctor 
electric cu generator. Asemenea iniţiative cre- 
dem că trebuie stimulate si extinse. 

6. Moara lui Pop Floarea (Floarea lui Petru lui Dumitru 

Gorii), pe Tireu. 

— Satul: Ibănești Padure. 

— Construcţie din bîrne cu acoperiș de ţiglă în 
două ape. Axul, roata de apă, pietrele, coşul etc. 
se păstrează în stare bună. Cu mici intervenții 
poate fi readusă în stare de funcţiune fiind o 
instalaţie specifică zenei. 

7. Moara lui Borzanu Dumitru în satul Hodac, adaptată 
la curent, poate fi repusă şi la forța apei, păstrînd în 
acest sens toate elementele componente ale mecanis- 
mului. 

8. Moara lui lacob Dumitru, satul Hodac, adaptată 
la curent, păstrează toate elementele componente ale 
mecanismului tradiţional și poate fi readaptată oricînd 
si la forta apei. Construcţia din lemn și cărămidă este 
în stare bună. 


Complexul indus- 
trial (joogór si 
moard) al lui Du- 
mitru Suciu din 
Gălătoaia, com. 
Rástolita. 


lazul morii de apă a lui Cosma Pascan din Bistra- 
Mures, com. Deda. 


9. Moara lui Farcaș Simion (Dobirláu) în Toaca, adaptata 
la curent este mult modernizată. Păstrează majoritatea 
pieselor mecanismului tradiţional. Foate fi readaptată 
și la forţa apei. 

10. Moara cu două mecanisme a lui Butilcá Alexandru 
este un exemplar de valoare. Funcţionează şi astăzi 
cu apă. Poate fi menținută si în continuare ca un monu- 
ment de tehnică populară. Se află în Toaca pe cursu! 
superior al văii. 

11. Moara lui Benco Francisc, în Glăjărie. În stare bună: 
Funcţionează cu ajutorul apei. Construcţie din cără- 
midă cu acoperiş de ţiglă, face corp comun cu casa de 
locuit. Mecanismul tradițional cu roată verticală se 
păstrează integral. Poate fi menţinută ca o instalație 
specifică zonei. 
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12. Moara lui Balint Mihai cu două mecanisme, două 
roti de apă, încadrată în corpul comun al celorlalte 
construcţii gospodăreşti. Păstrează toate elementele 
componente ale mecanismelor. Foate fi menţinută ca 
o instalaţie specifică pentru zonă. Este pe vale Glăjăriei 
în sus. 


13. Joagărul lui Sas lon in Glájárie (al I.F.E.T. Reghin) 
„Păstrează construcţia lungă ce 15 m, lată de 8 m, înaltă 
de circa 4 m, acoperiş de ţiglă. Se păstrează tot mecanis- 
mul: roata de apă, roata cu măsele, carul de tras bustenii, 
cele două pinze. Este o instalaţie specifică pentru zonă. 
14. Moară de apă cu roată verticală. 

— Satul: Bistra Mureș. 

— Datare: 1939. 

— Construcţie din lemn și scîndură, acoperiş din 
! tiglä in douä ape. Mecanismul cu roata de apa, 


Construcţia şi roata de apă de la cdzdndria lui lo 
Ciontea si Vasile Alexandrescu din Bistra-Mures, com 
Deda. 


axul rotii, roata cu mäsele, pietrele, vesca, cosul si jugu 
de sustinere se pästreazä integral. Este de proportii 
mici si poate fi consideratä un adevärat monument de 
tehnică populară, avînd un fruntar ornamentat si 
fiind datată. 


15. Distilărie de ţuică cu roată de apă a lui Ciontea lon 
şi Alexandrescu Vasile în Bistra Mureș. Construcţie 
din birne si scînduri cu acoperiş de ţiglă în 2 ape. Are 
cazanul de circa 300 litri capacitate, putina de răcire, 
serpentina, jgheabul de aducțiune si roata de apă cu 
cupe în stare bună. Este o instalaţie specifică pentru 
zonă. 

16. Complexul din moară şi joagăr al lui Suciu Marius 
(azi al lui Suciu Dumitru), în Gălăoaia. Ambele instalaţii 
sînt în stare bună. Moara cu două pietre, două roti 
de apă, iar joagărul păstrează de asemeni roata de apă, 
carul, pinzele etc. Exploatat de |.F.E.T. Reghin. Ambele 
instalaţii de proporții mari sînt specifice pentru zonă. 
Asigură necesitățile populaţiei comunei Răstolița. 

17. Moara lui Buta Cornel din Ripa de Jos este în func- 
tiune. Se păstrează în stare bună roțile de apä,pietrele, 
axurile roţile cu măsele, coșurile mecanismelor etc. 
Este o instalaţie specifică zonei şi asigură necesităţile 
locuitorilor comunei. 

18. Moara lui Sular losif din Ripa de Jos, adaptată si la 
curent electric, poate oricind fi readaptată la forta 
apei. Are aceleași caracteristici si proporţii ca și moara 


Jgheobul de cădere a cpei lo viltoarea pivei lui Gavril Gherman din Vătava. 
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cu două mecanisme a lui Buta Cornel. Este o instalaţie 
specifică pentru zcră. 

19. Fiua lui Sendrea lon din Herţa (Vătava) cu patru 
ciocane. Funcţionează fie integral, fie parţial cu două 
ciocane, în funcţie de solicitări şi debitul de apă. Are 
ciocane'e &ctionate vertical, cu cozile susperdate ori- 
zontal. Fiua este o construcţie din lemn, cu acoperiș 
de ţiglă, separată de gospodărie. Este o instalație repre- 
zentativă pentru zcná. 

20. Fiua lui Petrut loan, în Vătava, la nr. 150, este în 
functiune. Are patru ciocane, functioneazá fie integral 
cu patru ciocane, fie partial cu două, în funcţie de soli- 
citări şi debitul de apă. Este într-o construcţie separată 
din lemn şi acoperiș de ţiglă în 2 ape, în afara gospodă- 
riei propriu-zise. Este o instalaţie specifică zonei. 
21. Fiua lui Gherman Gavril în Herţa (Vătava) cu 4 
ciocane. Funcţionează la întreaga capacitate mai ales 
în perioada de sezon şi cînd este debitul de apă mai 
mare. În rest funcţionează parţial. Este cea mai bine 
păstrată şi cea mai reprezentativă pentru zcnă. 

La aceste trei pive vin si astăzi oameni din satele 
apropiate si chiar mai depărtate, chiar din Bistriţa 
Năsăud, Tirgu Mureș, Sighişoara, Cluj etc. Clienţii 
vin cu tesäturile pe baza unor inteiegeri prealabile. 

Toate instalaţiile prezentate de noi au valoare 
etncgrafică, sînt specifice zonei respective şi credem 
că pot şi trebuie să fie menținute si în viitor. 


GH. DINUTA 
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PE MARGINEA UNOR PICTURI 


Veacurile XVIII—XIX reprezintă pentru arta 
veche románeascá o spargere a cadrelor relativ 
fixe ale comenzii sociale, în condiţiile în care 
aceasta începuse să fie afectată de un suflu 
nou, însemnînd o deschidere către un alt fel 
de a gîndi, care nu mai ţinea cont de ordinea 
feudală ci de cea burgheză. 

În privinţa artei picturii pe lemn, acum își 
găseşte plinătate nu declinul medieval, cum 
grăbit s-a afirmat de atîtea ori, ci semnul febrei 
moderne de căutare a ceea ce e nou şi convena- 
bil spiritului local, fenomen apărut în arta 
noastră încă din veacul al XVII-lea 1. 


1. Icoana „Maica Domnului Hodighitria’’, provenită 
din biserica de la Stietesti, jud. Galati. 


PE LEMN DIN SUDUL MOLDOVEI 


Urmărim a arăta prin lucrările zlese spre 
prezentare cîteva din coorconatele acestei pe- 
rioade în atmosfera unui « fin de siecle» ce 
consumă ultimele resurse ale unui timp artis- 
tic ce şi-a pierdut strălucirea, germirind în 
acelaşi timp noi direcţii de exprimare?. cu 
vechiul și noul ce se îngemănează într-un tot 
uneori surprinzător. 


În esenţă pictura pe lemn își are ca spaţiu de 
plămădire şi apogeu lumea rafinamentului, ce 
preluase mostenirea greco-romană si orien- 
tală cu amprenta sa de «frumos antic» $i o 


2. Icoana „Sfinții mai morilor voievozi Mihail si 


Gavril'', datată 1832. 


http://patrimoniu.gov.ro 


„Buna 


3—4. Icoanele 
datate 1851 (com. Independerta, jud. Galati). 


Vestire" si „Trei lerarhi, 


imbracase in hainele nevoii de exprimare cres- 
tine, respectiv ideea materializatä prin chip. 
adică prin «ikon » 3. 

Prin limbajul creat, capabil sä exprime inteli- 
gibilul, arta bizantină își asigură răspîndirea 
în toate ţările crestine 4, cu menţiunea înlo- 
cuirii în cazul esteticii ortodocșilor români, 
bulgari, sîrbi. ruși a impasibilitätii hieratice 
constantinopolitane, cu acea expresie de umani- 
tate caldă şi generoasă 5, conturată pe substra- 
tul milenar al unei culturi populare, comună 
în esenţă şi diferențiată în amănunt *. 

Arta aceasta parcurge drumul de la reprezen- 
tarea ideală a unui tip de personaj, către umani- 
zarea figurii prin redarea momentului sufletesc 
respectiv, ajungînd paradoxal la schematizarea 
ce face trecerea de la obiectul de artă la produsul 
de serie. 

În esenţă totul este o problemă de gust şi 
înțelegere. Gust al epocii şi înțelegere a mesaju- 
lui. 

Pictura pe lemn cu subiect religios este o 
sinteză, o istorie comprimată a mitului creştin. 
Ea trebuie să comunice prin simbol. Problema 


este dacă simbolul tine de ordinea teologică sau 
de cea estetică. 

Simbolul teologic se referă la înțelegerea și 
deci reprezentarea mesajului stricto senso potri- 
vit poveștii biblice, cu respectarea canonului 
pînă la depersonalizarea totală a imaginii, ne- 
excluzîndu-se însă artisticul ca valoare. Toată 
pictura clasică bizantină abundă de hieraticul 
impasibil în conformitate cu ideea frumuseţii 
perfecte, suprasensibile și spirituale, în afara 
aparentei accidentului dat de realitate 7. 

Simbolul estetic se exprimă prin armonia 
liniei si a cromaticii. Apogeul se obţine prin 
sinteză, dar în epoca noastră, cînd dispare ra- 
tiunea de a fi a sofisticării teologice, care ori- 
cum nu mai este înțeleasă de marele public 
(dacă a fost înțeleasă vreodată) rar mai apare 
conjugarea. 

Esenţa ţine de funcţia picturii pe lemn, me- 
nită a umple marele panou ce desparte naosul 
de altar, ori a suplini pictura murală. Teoretic 
în acest fel se realizezză legătura dintre divini- 
tate şi credincios. Fiind mijlocitoare a circuitu- 
lui sacru, ea trebuie să poarte amprenta posi- 
bilitätii. Aceasta mai întîi trebuie să existe si 
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apoi să fie înţeleasă de comanditar, deci să se 
realizeze comunicarea, ce este o problemă de 
comandă si acceptare. 

In funcţie de comandă si acceptare, grefate 
pe spiritu! veacului, soluţiile sint diverse: 

— se continuă tradiția bizantină în limitele 
impuse de epocă, ajungindu-se la o stilizare 
apropiată de grafismul ornamental, reluîndu-se 
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ilustrarea acelorasi 
imuabila; 
—se adopta desenul mai alert, cäutind a 


teme în simbolistica lor 


reinsufleti o iconografie obosită, prin intro- 
ducerea unor detalii inspirate de pictura apu- 
seană si mimarea unei gesticulatii baroce *; 
— se pictează mai aproape de trăirea obișnuită, 
chiar atunci cînd este vorba de perceperea mitu- 
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6-7 „Adormirea Maicii Domnului”, „„lisus 


din Galaţi. 


învăţător"! 


lui creştin, ce nu mai apare ca sofisticare teo- 
logică, ci ca o poveste ori ilustrare a unui fapt 
crezut real cu personaje care participă și trans- 
mit mesajul scenei, tratare specifică picturii 
populare; 

— se conjugă toate aceste elemente într-un 
eclectism uneori surprinzător. 

Pentru prima direcţie — continuarea tradi- 
tiei bizantine —ne vom mărgini a prezenta 
numa! o piesă, ilustrînd tocmai întoarcerea la 
tiparele vechi de construcţie picturală, poate 
ca o replică la noul ce începuse a se afirma în 
toate sferele de creaţie. Este vorba de o icoană 
cu titlul «Maica Domnului Hodighitria » de la 
Stietesti, jud. Galati °. Pe marginea inferioară 
se află scris în română cu litere chirilice: „această 
sfinta icoană au făcut-o robii lui Dumnezeu, 
lonità Donose valet 7273 (1764/5) loan (sic) 
loan Zugrav''. 

Figura lui lisus aminteste modele mai vechi 
într-o oarecare măsură „Maica Domnului Hodi- 
ghitria" de la biserica Sf. llie din Cimpulung?®, 
datată în secolul al XVIII-lea, dar mai ales repre- 


7 


aflate 


— icoone împărăteşti, în Biserica Precista” 


zentările secolului al XVl-lea, de exemplu 
„Maica Domnului Hodighitria'' de la Mănăs- 
tirea Govora-Vilcea 11 şi „Maica Domnului în- 
cadrată de profeti'' 12 de la Mănăstirea Humor- 
Suceava, asemănări ce duc la ideea că modelul 
folosit nu a fost al veacului al XVIII-lea ci unul 
mai vechi. Fenomenul nu este singular. În același 
stil sînt concepute picturile pe lemn de la Biserica 
Antim, semnate Nichifor Zugrav şi datate 1786". 

In condiţiile generalizării manierei occiden- 
tale de pe o parte și a formelor plastice de expri- 
mare proprii artei populare pe de altă partei, 
se manifestă astfel refuzul înnoirii prin păstra- 
rea vechilor modele în limitele secolelor XVI- 
XVII, în care apare îmbinarea măreției constanti- 
nopolitane (în cazul lui loan Zugravul de la 
Stieţeşti, încadrarea incompletă a Fecioarei ce 
crează un efect de somptuozitate), cu înlocuirea 
impasibilitätii hieratice prin expresia de căldură 
şi generozitate proprie artei feudale românești 
(vezi capul lui lisus). 

Pentru inspiraţia apuseană ca direcţie mani- 
festată în sensul opus exemplului de mai sus, 
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respectiv reînsufletirea inconografiei prin noi 
procedee de tratare, putem prezenta o piesă 
de la Cauiesti (jud. Galati) cu titlul „Sfinţii 
mai marilor voievozi Mihail si Gavril” 4, In 
colțul din dreapta jos se află mentiunea ,,1832, 
zugrav monah Lavrentie”. 

Se poate observa tratarea convenţională a 
imaginii dar cu o oarecare ştiinţă a proportiei 
şi desenului. Lucrarea în discuţie se încadrează 
în tipul de reprezentare picturală propriu veacu- 
lui al XIX-lea, contaminat de moda apuseană 
a portretului de șevalet. În timp ce punerea 
în pagină şi drapajul sînt expediate conventio- 
nal, se insistă asupra portretului realizat cu 
ştiinţa volumetriei faciale, oarecum îndulcită, 
departe de tiparul bizantin şi aproape de arta 
vremii. 

Pe aceleaşi coordonate se înscriu şi lucrările 
cu titlul ,,Buna Vestire”! 15 si ,, Trei lerarhi''15, 
semnate Lupu zugrav la anul 1859, aflate în Bise- 
rica Adormirea Maicii Domnului din com. Inde- 
pendenta (jud. Galaţi). 

Cu multă bunăvoință acestea pot fi conside- 
rate lucrări de artă, locul lor în rîndurile 
de fata fiind dat de semnificaţia ce o conferă în 
planul general a! evoluţiei climatului artistic 
al perioadei. Punerea în pagină, accesoriile, de 
la jiltul „de aparat", pînă la faldurile învolbu- 
rate din fundal vorbesc despre părăsirea tradi- 
tiei. Lucrarea se include astfel în noile caracte- 
ristici ale epocii, dar compoziţia generală tră- 
dează naivitatea artistică a creatorului. 

Aceeași manieră duce, atunci cînd este susti- 
nută de ştiinţa proportiei, la realizarea unor 
lucrări de un înalt nivel artistic, care chiar în 
condiţiile repetării la nesfirsit a imaginii, con- 
form canoanelor stabilite, prin caligrafia deta- 
liului ori prin minutiozitatea și rigurozitatea 
desenului, impresionează prin măreție şi sobrie- 
tate. Este cazul lucrărilor din Biserica fortifi- 
catá Precista-Galati, trei icoane împărăteşti cu 
titlul „Adormirea Maicii Domnului" 7, „loan 
Botezátorul'' 18, „lisus învăţător“ 19 si scena 
„Buna Vestire" 2 de pe uşile împărăteşti — 
datate 1829, probabil opere ale unui oarecare 
loan semnat în grafic lon Ustafa 21. 


Prin studierea de pe principii geometrizante?? 
(de exemplu) se remarcă ordonarea elemente- 
lor de semnificaţie teologică, conform cu cele 
mai rafinate reguli ale canoanelor vechi, printre 
care şi în funcţie de proporţia de aur. Rezul- 
tatul, lucrările în sine, prin proporţie, armonie, 
cromatică se impun printre operele reuşite ale 
genului. Aceastea sînt însă lucrări executate 
într-o manieră ce nu putea satisface gustul 
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populaţiei rurale tot mai mult pe rol de ctitor 
ori donator în veacurile în discuţie 3. 

Paralel cu tipurile picturale prezentate mai 
sus, impunindu-si din ce în ce mai mult forţa, 
se afirmă în epocă filonul creaţiei populare, 
nu atît de rafinat în sensul pedant al cuvîntului, 
dar cu posibilități de satisfacere a nevoii ime- 
diate de frumos ori trăire emoțională. 

Se manifestă astfel în arta picturii pe lemn 
fantezia creatoare proprie artei populare, sub- 
ordonată la rîndu-i unor tipuri de concepere ale 
imaginii de cult, pe care încercăm a le exempli- 
fica mai jos. Un prim asemenea tip ar putea fi 
numit „Viziunea apocaliptică“. Ea poate fi 
identificată în icoanele lui Andronic Diaconul 
Zugrav, pictate în 1802 pentru biserica din 
Beresti-sat (jud. Galaţi) 24. Din cele 8 piese 
ne vom opri la două „Adam si Eva călcînd 
porunca" si „Sfîntul Nicolae arátindu-se în 
vis împăratului Constantin". 

Scena „Adam si Eva" are un sens moraliza- 
tor în poveste — din vanitate si nesocotintä, 
omul pierde liniştea perpetuă, frumusețea raiu- 
lui si a necunoasterii %. 

În icoană apare dezastrul; gestului de încăl- 
care a poruncii i se prevede sfîrşitul prin aglome- 
rarea detaliilor marginale şi a cadrului natural. 
Este o prăvălire a lucrului înconjurător ce nu 
are nimic comun cu serafica imagine a raiului 
paşnic 2€. Paleta închisă folosită, adinceste sen- 
zatia de sfîrșit. Mesajul —iată cum au căzut în 
păcat si de ce au fost azvirliti din rai —este 
realizat prin personajele covirşite de cadrul 
ambiental într-o viziune apocaliptică. 

Tematica „Visul împăratului Constantin" este 
mai complicată pentru că ea trebuie să traducă 
amprenta pictural *, Arátarea în vis a Sfîntului 
Nicolae are profunde semnificaţii în istoria 
creștină 25. Sensul nu este numai moralizator 
ci și de pură prezentare a unui fapt cu rezonanţă 
propagandistică. Realizarea aparține aceluiași 
spaţiu vizual al apocalipticului, al sfîrşitului ori 
începutului de profundă semnificație. Persona- 
jele nu participă, ci numai mediul, cu o artă a 
haosului ce implică transmiterea poveștii în 
toată importanța sa către privitor. 


Pictura lui Andronic Diaconul Zugrav, dacă 
nu poate fi notată în funcţie de realizarea pro- 
portiei armonice, are însă prin maniera de tra- 
tare posibilități de a satisface pe planul impresiei 
imediate nevoia individului, circuitul sacru rea- 
lizindu-se prin înțelegerea mesajului datorită 
nu simbolului teologic ci a petei de culoare. 

Un alt tip de concepere s-ar putea intitula 
„Liniştea imaginii". De un calm resemnat, 
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8. Scena „Buna Vestire'', aflată pe ușile fmpdrdtesti 
(datate 1829) în Biserica ,,Precista’’ din Galati. 
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tipul acesta de reprezentare este o compo- 
nentă a artei iconarilor populari, poate ca o 
filtrare peste timp a „spiritului teologic bizan- 
tin şi a discretiei grecești“: 2? aflate în contra- 
timp cu nevoia de figurare şi de patos a spatiu- 
lui occidental. 

Din biserica comunei Fírtánesti (iud. Galati) 
provin ușile împărătești ce potrivit tradiţiei 
orale ar fi aparţinut unei biserici mai vechi din 
zonă. Scena ,,Bunei Vestiri'' 30 este tratată toc- 
mai în aceste coordonate ale manierei populare 
ce implică liniștea, calmul, decenta, rafinamentul. 
Ca stil, lucrarea aparţine sfîrșitului secolului al 
XVII-lea, ori începutul secolului al XVIII-lea. 
Simplitatea punerii în pagină tine de concepţia 
tradițională, doar drapaiul arhanghelului vor- 
bește de modelele secolului al XVI-lea. Ori- 
cum se simte un aer laic, lucrarea aducînd mai 
mult a portret votiv, decît a scenă biblică. Lip- 
sesc jiltul Mariei și accesoriile rituale: fusul, 
crinul și simbolul sfîntului duh. 

Figurile creionate printr-o singură tușă de 
penel, cu sprîncenele arcuite și ochii mari ?!, 
expresivi prin simplitatea lor, cu un început 
de volumetrie facială sugerat prin jocuri de 
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9—10. icoanele .,Adam și Eva cdlcind porunca” zi 
„Sf. Nicolae arătindu-se în vis împăratului Constantin’ 
(datate 1802), provenind de la biserica din Berevoiest 
sat (jud. Galaţi). 


lumini și umbre, se înscriu în gama chipurilor 
ce fac trecerea de ia suma unor trăsături con- 
ventionale spre individualizarea artei portretu- 
lui de mai tîrziu. 

Ceea ce uimește într-adevăr este candoarea 
imationului de culoarea pînzei de casă, ce cade 
pe umeri şi se prinde discret pe piept într-o 
încheietură sugerată cu alb. Curbele vesmiutu- 
lui se armonizează perfect cu ovalul faciecului, 
dînd întregului senzația de armonie. 

Simplitatea și armonia liniilor îşi capătă tonul 
definitoriu prin soluţionarea cromatică. Trei 
culori, un rosu-cärämiziu, verdele măsliniu și 
cremul straielor täränesti înviorat cu alb pe 
margini. Există o ritmică a folosirii culorilor 
ce se bazează pe un bun-simt artistic desävirsit. 
Culorile extreme ca intensitate, roșu și crem 
pal, sînt folosite prin alternanta cu rol de fun- 
dal si prim plan, în timp ce verdele neutraliza- 
tor creează cadrul pentru armonizare. 

Simplitatea si discretia aceasta, numită de noi 
„liniştea imaginii”, continuă în secolul al XIX- 
lea existînd în paralel cu redarea în „viziunea 
apocaliptică", reprezentată de icoanele lui An- 


dronic Diaconul Zugrav. Exemplificăm acest 
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paralelism prin piese avind aceleasi teme (vezi 
icoanele bisericii din Berevoiesti-sat, iud. Ga- 
lati, prezentate mai sus). Lucrările „Adam si 
Eva" şi „„Arătarea Sf. Nicolae" provin de la 
Suceveni (jud. Galati)? si sînt datate 1816. 
Ele sint deci contemporane cu pictura lui An- 
dronic si apartin aceluiasi climat artistic, evident 
în maniera de redare a carnatiei, La Suceveni 
nimic nu mai sperie, tonurile se deschid, nimic 
din prăvălirea mediului ambiental ca în cazul 
icoanelor de la Berevoiesti, personajele au un plus 
de măreție liniștită, ieșind în prim plan printr-un 
artificiu simplu dar eficace — coborîrea foarte 
mult a liniei orizontului. 

Putem adăuga celor două tipuri de concepere 
a imaginii o a treia, numită de noi „forta liniei”, 
care ţine de componenta narativă a manierei 


11-12. Icoanele 
(jud. Galaţi). 


„Adam si 
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populare. Se poate exemplifica printr-o  icoan 
de la Ciurestii Vechi (Jud. Galati) din biserica 
„Sf. Voievozi'' ctitorită în jur de anul 18003. 
Este vorba de o a treia variantă a scenei ,, Adam 
şi Eva'', unde punerea în pagină şi redarea pictu- 
rală se supune dorinţei de a înfățișa povestea 
nu prin senzaţii, ca în cazul lui Andronic, nici 
prin imobilismul liniştii, ca la Suceveni, ci prin 
mișcarea redată de forta liniei, 

Personajele sînt creionate cu o singură linie 
ce le oferă forță și vibraţie, iar renunţarea la 
tiparul obișnuit al scenei, prin aşezare: lui 
Adam lîngă pomul cunoașterii, jos, într-o 
atitudine de împăcare cu soarta, oferă un gen 
nou de organizare al spaţiului pictural. Primiti- 
vismul realizării, mai ales în cazul imaginii 


Evei, prin profilul clar liniar, cu figurarea ochiu- 


Eva" și ,,Arótarea Sf. Nicolae '' (datate 1816), provenite din biserica din Sicevenj 
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13. Uşile împărăteşti ale bisericii din com. Firtänesti 
(jud. Galati), reprezentind scena ,,Buna Vestire”. 


lui frontal, dovadă a necunoaşterii nici unei re- 
guli de perspectivă ori de valoare a desenului, 
dă lucrării un aer de exotic. 

Am prezentat lucrări considerate de noi ca 
definitorii pentru direcţiile de afirmare ale artei 
picturii pe lemn din veacurile XVIII—XIX, de 
la tradiţia bizantină simplificată prin repetarea 
obsedantă a temei, la modelele afectate de icono- 
grafia apuseană, pînă la vigoarea creației popu- 
lare privită de noi prin trei coordonate: viziu- 
nea apocaliptică, liniştea imaginii și forţa liniei. 

Toate acestea, aparent în disjunctie continuă, 
de fapt în contact permanent, vor fi puncte 
de plecare ale școlii moderne de pictură româ- 


14. Icoana ,.Adam si Evu'', aflată în Biserica „Sf. Voie- 
vozi" din com. Ciureștii Vechi (jud. Galaţi). 


neascä. Acceptarea unei maniere sau a alteia 
în epocă este o problemă de gust, corelată cu 
încorsetarea scopului imediat al acestui gen de 
pictură — valoarea ca obiect de cult. 

Prin conjugarea tuturor direcțiilor prezentate 
se ajunge la frumosul eliberat de rigoarea sche- 
mei iconografice si pentru că niciodată el nu 
poate exista în afara unei rigori, aceasta va fi 
acceptarea din partea contemporanilor sau a 
timpului. 
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5 Marcel Brion, Homo pictor, Edit. Meridiane, 1977 
p. 150. 

ê Ana Maria Muzicescu, Bizanțul si arta țărilor române 
în sec. XIV— XVI, în BMI, an. XL, nr. 3, 1971, p. 11. 

7 Wladyslaw Tatarbiewicz, Istoria esteticii, vol. M, 
Edit. Meridiane, 1978, p. 33 

8 Cornelia Pillat, Locul bisericii din Roata-Cétunu în 
istoria artei Ţării Rominești, în SCIVA, nr. 2, 1968, p. 203. 

? Actualmente în colecţia A.T.D.; inv. 18; dim. 


Edit. 
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86/63/43 cm; tempera pe lemn. Maica Domnului figu- 
rată bust frontal. Pruncul pe stînga. Diferenţa de 
tratare picturală provenită din intervenţiile ulterioare. 
Accente de rafinament artistic in zona míinilcr si a 
faciesului lui lisus. Chipul Mariei si drapajul afectite 
de ,,improspatarile’' tirzii. Cromatic, soluticnare de 
efect. Fundalul albastru siniliu, maforionul Mariei în 
roșu, vesmintul lui lisus în verde si ocru pal. 

10 Corina Nicolescu, op. cit., cat. 39, pl. 53. 

11 Ibidem, cat. 7, pl. 5. 

12 Ibidem, cat. 13, pl. 25. 

18 Ana Dcbjanschi, Nume de zugrovi si pictori fn 
colecţia de artă veche românească a Muzeului de artă 
R.S.R., în manuscris. Mu:tumim si pe această cale dis- 
tinsei autoare pentru ajutorul acordat. 

14 Actualmente în colecţia A.T.D.; inv. 45; dim. 
108/70/3 cm; tempera pe lemn. Arhanghelul Mihail 
în bitou, cizme si platosá-pieptar cu hlamida pe umăr, 
are in mina dreaptă sabia. Gavril în vesmint coruot: 
stihor, bitou (?) cu franjuri, platosä-pieptar, hlamidă 
în mînă cu o floare de crin. Amindoi tin pecetea lui 
lisus cu reprezentarea acestuia în slavă. Sus, Sfîntul 
Duh reprezentat ca un porumbel! alb cu aripile întinse. 

15 Actualmente în colecţia A.T.D.; inv. 224 dim. 
100/79/3 cm; tempera pe lemn. Compoziţia folosește 
în conceperea imaginii întreaga gamă a mijloacelor de 
gesticulatie barocă. Cromatica, de la alburi-rcz, la 21bas- 
tru strident și portocaliu se nuanteazä pe detaliile pic- 
turale dorite de moda timpului: flori în colţurile panou- 
lui, falduri învolburute, jilt realizat în linii curbe, facies 
în tuşe moi. Pictura dovedeşte extraordinară ipsa de 
simt artistic si rafinament. Elementul de legătură cu 
tradiţia este prezent numai prin textul din dreapta 
jos; „Această icoană s-a făcut cu osteneala dumnealui 
Toader Marin (cu) soţia sa Ilinca spre pomenire — 1859 
aprilie 15 — Lupu zugrav". 

16 Actualmente în colecţia A.T.D.; inv. 227; dim. 
100/79/3 cm: tempera pe lemn, Lucrarea se atribuie 
lui Lupu zugravu după manieră. Conceptie de realizare 
artistică identică cu piesa „Buna Vestire'' (v. nota 15). 
În stînga jos, text după cum urmează: „„Această icoană 
s-a făcut cu osteneala dumnealui lorga Stegar, spre 
pomenire — 1859 aprilie 15". 

V Piesa se află în colecția de artă feudală găzduită 
de Biserica ,,Precista’' (Galati); dim. 971/710/3 cm; 
tempera pe lemn. Se poate citi pe marginea de jos 
numele „Constantin Teodor'', probabi! donatorul 
Compoziţia, riguros geometrică, cuprinde toate ele- 
mentele obișnuite ale imegirii, cf. Erminia picturii 
bizantine după versiunea lui Dionisie din Furna. Text 
îndreptat, completat și indici de C. Săndulescu-Verona, 
p. 184, cu excepţia episodului tăierii miinilor lui lefo- 
nios. 

18 Lucrarea se află în colecția de artă feudală găzduită 
de Biserica monument „Precista'', Galati; dim. 97/71/3 
cm, tempera pe lemn. Reprezentare clasică pentru 
tipul imaginii. Rigurozitate caligrafică în detalii. 

19 Lucrarea se află la Biserica „,Precista'', Galati; 
dim. 97/71/3 cm: tempera pe lemn; semnată lon Ustafă, 
datată 1829. 

20 Pe ușile împărătești ale iconostasului de la ,,Pre- 
cista" dim. 162/82 cm, tempera pe lemn. 

21 Sensul ar putea fi: lona sfîrșit, a terminat, a ispravit; 
cf. Negrescu |. D., Limba slavă veche, Bucureşti, 1961, 
p. 461. 

22 Se demonstrează pe icoana „loan Bctezätoru 
că elementele fundamentale ale picturii, mîna ce bine- 
cuvîntează, capul în pctir şi punctul dintre sprîncene 


din care se trasează cele trei cercuri concentrice ce 
forme. ză in iie faciesului, conform schemei tricirculare 
bizar.tine, se « btin prin sectionarea dreptei AB în rapor- 
tu ,s' sau „1/' cunoscut sub denumirea de raportul de 
aur. Astfe Ac /AB=CB/AC: AL /DC=DCJAC; CE/CB= 


EBJE-. entiu problema proporţiilor și a numărului 
de aur, vezi, Charles B.u e.u, Geometria secretă a 
pictorilor, Bucuresti, Edit. Meridiane 1979; Matila 


Ghyke, Estetică și teoria artei, Bucuresti, Edit. Stiinti- 
ficä si Enciclepedicä, 1981; H. R, Radian, Cartea propor- 
tiilor, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1981: Gheorghe 
Zidaru, Descoperirea prin restaurare a unei icoane bizan- 
tine la Mănăstirea Agapia, în BMI an XLIII, nr. 1, 1973, 

NER 
Prea Tecdora Vcinescu, Sur la notion d'art populaire 
dans | art roumaine de la fin du Moyen Age, în RRHA, 
tom. |, 1972; Andrei Fánoiu, Pictura votivd din nordul 
Olteniei, E ‘it. Meridiane, Bucureşti, 1968. 

4 De a biserica „Sf. Voievozi'' din Berevoiesti-sat 
(jud. Galati), provin următoarele piese: „lisus fnvata- 
tor", semnată  Andrcnic Diaconul Zugrav, datat 
1802, ghenarie. 20 (actualmente în colecţia de artă 
feudală a Bisericii „Frecista'', Galati), „Sf. Arh. Mihail 
si Sf. Apostol !etru’’, „Mihai! se arată lui lisus a lui 
Navi", „Sf. Nicolae arătîndu-se în vis împăratului 
Constantin'', „Adam si Eva călcînd porunca"! (actual- 
mente în colecţia Arhiepiscopiei Tomisului si a Dunării 
de Jos). Lucrări'e formează un ansamblu, asemănarea 
cu icoana datată și semnată fiind evidentă ele se atribuie 
lui Andronic Diaconul Zugrav. Piesele aflate în discu- 
tia noastră au următoarele caracteristici: a) „Adam 
si Eva călcînd porunca"; dim. 70/51/2 cm; ulei pe lemn: 
grund subțire; traverse inverse semiingrcpate. Pre- 
dominá albastrul, verdele, rosu. Scena este pusá intr-un 
chenar in patru lobi, cu decoratie floralá in spatiile 
formate de marginile chenarului si colturile icoanei 
prc priu-zise. Adam si Eva sint figurati in picioare, de 
o parte si de alta a unui pom mare cu rod, pe care se 
află încolăcit un șarpe; în jur copaci práválindu-se peste 
personaje. Carnatia este redată prin volumetrie accen- 
tuatà; b) „Sf. Nicolae aratindu-se împăratului Censtan- 
tin'*; dim. 70/54/2,5 cm; ulei pe lemn: grund subţire; 
traverse inverse semiingropate. Chenar şi decorație 
florală identică cu scena anterioară. Împăratul Constan- 
tin dormind si Sf. Nicolae figurat în picioare cu mîna 
stîngă deasupra capului celui adormit, iar în mîna 
dreaptă tine cîrja episcopală. In fundal detalii arhitecto- 
nice figurind un palat si draperie în falduri. 

25 Asupra problematicii reprezentării corpului în 
iconc grafia ortcdcxa, vezi: Keneth Clerk, The Nude. 
A study in deal form, Washir.gten, 1950, p. 311; Bodo 
Cichy, The nude in Art, London, 1959, p. 27; asupra 
noţiunii de păcat şi cunoaștere, vezi Emilian Vasilescu, 
Istoria religiilor, Edit. Inst. biblic si de misiune al Bise- 
ricii ortodoxe române, Bucureşti, 1982, p. 355 și urm. 

26 Dicnisie din Furna, Erminia picturii bizantine după 
versiunea lui Dionisie din Furna. Text îndreptat, completat 
și indici de C. Săndulescu-Vernea, p. 91; Ghenadie 
al Rimnicului, Iconografia — arta de a zugrăvi biserici 
si icoane bisericești, după un manuscris de adormitul 
întru fericire episcopul Ghenadie al Rimnicului Noului 
Severin, Bucuresti, Tipografia cărţilor bisericeşti, 1904, 
p. 134. 

2? Marcel Brion, op. cit., p. 145; Wlacyslaw Tatar- 
kiewicz, op. cit., p. 71; Gheorghe Ghitescu op. cit., 
Palen 

28 Privitor la viata si minunile Sfintului, vezi sinaxa- 
ru! din 6 decembrie in Minei. 

29 |, D. Ştefănescu, Iconografia artei bizantine si o 
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picturii feudale româneşti, Bucuresti, 1973, p. 15. 

80 Actualmente în colecţia Arhiepiscopiei Tomisului 
și a Dunării de Jos: inv. 213, dim. 120/87/3 cm: tempera 
pe lemn. icoana este formată din două canturi, termi- 
nată la partea superioară într-un arc pe care se înalţă 
o cruce. 

3i Tipul de reprezentare facială cu sprincenele puter- 
nic arcuite, specific pentru nordul Transilvaniei, nu 
se intilneste în zcná. Mai există o icoană ce provine 
de la Stietesti, jud. Galati, infatisind pe Maica Domnului 
cu pruncul (dim. 62/57/2 cm), ce aceeași factură în 
reprezentarea facială cu piesa de la Firtanesti. Frin tro- 
nul de aparat icoana de la Stietesti se poate data la 
sfîrşitul secolului al XVIl-lea, începutul secolului 
al XVIII-lea. 

3: La Suceveni, jud. Galaţi, în biserica cu hramul 
„Sfinţii Împărați! au fost „gasite'' următoarele lucrări 
datate 1816: „Filda Sf. evanghelist loan'', „Sf. lerarh 
Spiridcn'', „Adam şi Eva călcînd porunca", „Sf. Nicolae 
arătîndu-se în vis împăratului Constantin”! (actual- 
mente în colecţia Arhiepiscopiei Tomisului și a Dunării 
de Jos). Fiesele în discuţia noastră au următoarele carac- 
teristici: a) „Adam si Eva călcînd porunca'', dim./92/56/ 
3,5 cm; tempera pe lemn; grund subțire; traverse 
inverse semiingropate. Chenar marginal cu spirală 
simplificată în lant. Text românesc cu litere chirilice, 
după cum urmează: titlul lucrării cu roşu — „Sf. Adam", 
„Sf. Eva'', numele donatorului și anul cu alb — „Nicolae 
au plătit, 1816, august 16''. Personajele figurate in 
picioare, Eva ţine în mînă un măr, iar șarpele îi oferă 


altul lui Adam; b) „Sf. Nicolae aratindu-se împăratului 
Constantin''; dim. 94/56/3,5 cm; tempera pe lemn: 
traverse inverse semiingropate; grund subţire. Chenar 
ca în cazul precedent. Text românesc culitere chirilice: 
titlu! cu roşu — „Sf. Erarh Nicolae", numele donatorulu: 
si anul cu alb — „1816, august 16, Vasile Diaconul au 
plătit". Sf. Nicolaeîn costum de mare arhiereu, lingă 
împăratul Constantin care dcarme, arată cu cirja spre 
o mäsutä pe care se află o corcană și un sceptru cu insem- 
ne creştine. În fundal draperie în falcuri. 

33 În biserica „Sf. Voievozi”! din Ciurestii Vecn. au 
fost „gasite'' două picturi realizate de aceeași mina 
cu titlul „Adam și Eva cálcind porur.ca™ şi „Arhar gnelu! 
Mihail ogoind deavolul''. Lucrarea în discuţie are urmá- 
toarele caracteristici: „Adam şi Eva cálcird porunca; 
dim. 75/58/2 cm; grurd subțire; tempera pe lamn: 
traverse inverse semiingropate. Text romanesc cu litere 
chirilice indicind titlul: „Cînd au călcat Eva pcrunca 
lui Dumnezeu si dintrasta murim nci”. Text ina sino 
numele donatorului: „Robu! lui Dumnezeu preotul 
Gheorghe Costescu, bun ctitcr cu sctia sa Nelta'. 
Fiind vorba de ctitor legăm momentul de realizare a 
picturii (pe lîngă stilul de tratare al imaginii și furdalui 
albastru siniliu, specific în zonă pentru sfirsitul secc- 
lului al XVIII-lea si începutul secolului al XIX-lea 
de ctitorirea bisericii care era menticnatä la 1500, 
cf. Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al localitó- 
tilor si monumentelor din Moldova, Bucuresti, 1374, 


p.193. 
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* 


Metodologii si tehnici 


HUREZI. O PROBLEMA COMPLEXĂ PRIVIND CONSERVAREA PATRIMONIULUI 


POST-BIZANTIN. OBSERVAŢII PRELIMINARE 


Viu, pastrindu-si în bună parte functionali- 
tatea de odinioară, ansamblul monastic Hurezi 
pune în mod acut problema conservării ca un 
organism în toată complexitatea sa, 

În anamneza mănăstirii, intervalul 1957—1975! 
consacrat conservării şi restaurării ansamblului 
monumental, după proiectul arhitectului Ştefan 
Balș, reprezintă primul reviriment în traseul 
unui lent declin? O asemenea intervenție 
amplă, cu spectaculoase restituiri ale chipului 
original al monumentului, stimulează întot- 
deauna o anumită zonă a gîndirii care tinde a 
da înfăptuirilor cu vast efect transformator, 
valoare magică, de întoarcere în timp si de 
eternitate. 

Așadar, văzută «à vol d'oiseau», în lumina 
accesibilă ochiului turistic sau percepută chiar 
de ochiul de elită, bintuind cu inocenta supra- 
fața strălucitoare a imaginii, mănăstirea Hurezi- 
or pare a oferi sentimentul liniștitor al durabili- 
tátii. 

Există, însă, două aspecte ce subminează 
imaginarul nostru eșafodaj de certitudini: 

1. Cel dintîi aspect privește problema unei 
conservări preventive si a unui permanent proces 
de întreținere ce constituie fondul perpetuu 
pe care ar trebui să se producă, într-o instanță 
storică, sau alta, operaţiunile de conservare- 
restaurare. 


d e 


lucru 


ARTISTIC 


2. Al doilea aspect, asupra căruia vom insista 
mai mult acum, este acela al conservării tuturor 
ramurilor ce alcătuiesc ființa unui monument. 
Așadar, dacă prin analiză și prin limitele practice, 
despärtim arhitectura bisericii de componentele 
ei artistice, gîndirea restauratorului trebuie să-și 
păstreze în permanentă funcția integratoare. 

Prin urmare, capitolului împlinit de restaura- 
rea exemplar gîndită de arhitectul Ștefan Balș 
i se cer adăugate noi capitole privind conser- 
varea picturilor murale, a icoanelor și timplelor 
a mobilierului și obiectelor liturgice. 

În perspectiva unui asemenea vast circuit am 
alcătuit proiectul de conservare a picturilor 
murale 2 pentru cel dintii, cel mai amplu și cel 
mai afectat ansamblu pictural de la Hurezi, cel 
al bisericii mari, zugrăvită de Constantinos 
împreună cu meșterii români loan, Andrei, 
Stan, Neagoe și loachim. 

Proiectul de conservare-restaurare a picturilor 
murale cuprinde două mari acțiuni reprezentind 
o strategie care, dincolo de condiția conjunctu- 
rală, ar putea să capete valoare metodologică 
generală. 

1. Prima acţiune, cu efect imediat, este repre- 
zentata de ceea ce numim, în termeni adoptați 
prin experiența a aproape două decenii, inter- 
ventie de urgenţă 4. Ni se pare că abordarea în 


primul rînd a problemelor ce reclamă un trata- 
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ment imediat, cu rol de purä conservare, sau 
mai precis de salvare a unor zone de picturä 
aflate in pericol, face parte dintr-o politica a 
monumentelor rationala si eficienta. 

intervenția de urgenţă obligă restauratoru] 
să plonjeze în zonele de maxim pericol, împiedi- 
cînd pierderi iminente. Inițierea lucrărilor la 
Hurezi în pridvorul bisericii mari, se datorează 
unui semnal de alarmă de ultimă oră. 

Pentru a înțelege mai bine fenomenul, o 
scurtă incursiune în tehnica picturală a lui 
Constantinos și a echipei sale o considerăm 
necesară. 

Zugravii de la sfîrșitul veacului al XVII-lea 
mosteneau, în toată vitalitatea sa, tehnica bizan- 
tină a frescei. Mai mult decît atît, experiența 


veacurilor, marcată de o interferență a meste- 


Pridvorul bisericii mari a Mănăstirii Hurezi. Calota 
dinspre nord 


Pridvorul bisericii 
mari a Mănăstirii 
Hurezi. „Pilda bu- 
nului Lazăr“ 
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sugurilor care fäcea ca zugravul bisericilor sa 
nu fie strain de pana iconarului, a miniaturistu- 
lui, de ornamentica orfevorului sau de tesätura 
somptuoasä a vesmintelor liturgice, a imboga- 
tit nebänuit mestesugul frescei. La Hurezi exista 
toate acele nuantári care au împins ,,mestesugul 


zugrăviei'' către limitele virtuozitátii. 


Un rezumat al observaţiilor „in situ'' si al 
analizelor preliminare executate de inginerul 
chimist loan Istudor ë cuprinde următoarele: 
— suportul picturii, deosebit de rezistent este 
alcătuit din var-cilti sau, în zone cu grosimi mai 
ample, var-paie tocate si pleavă: suportul reu- 
neste straturile de „arriciato“ și ,intonaco', 
jucînd deopotrivă rolul de egalizator al 
suprafeței si de substrat al imaginii picturale; 
— stratul de culoare asternut în parte „al 
fresco", în parte „al secco", reunește gama 
tradițională a pigmentilor compatibili cu alcalini- 
tatea varului: ocrurile, rosul cinabru, albastrul 
smalt, verdele de pámint, negrul de cárbune 


de lemn, albul de var; 


Pridvorul bisericii mari 
a Mănăstirii Hurezi 
„Pilda vie" 


— adaosurile „al secco" cu aur și argint sint 
menite să dea strălucire suprafeței picturale, 
sporind astfel luxurianta tipic brâncovenească 
realizată prin reunirea în spaţiul sacru a cata- 
petesmei, icoanelor, mobilierului, artelor somp- 
tuare. 

Pictura murală primește suprafețe generos 
aurite sau argintate aureole în relief sau vrejuri 
ornamentale realizate cu aur coloidal. 

Giornatele ample cuprind scene suprasaturate 
de detalii, într-o fnläntuire plină de rafinament, 
pitoresc și subtilitate teologală. 

Virtuozitatea tehnică ascunde însă un aspect 
nou către care aluneca în epocă meșteșugul 
picturii bisericești. Unul din simptome avea 
să fie, mai cu seamă la începutul secolului al 
XIX-lea, apariţia acelor „aide-memoir '-uri denu- 
mite ,,erminii". Enormele suprafeţe acoperite 
cu pictură în spiritul de sofisticare a detaliilor 
și de luxuriantá ornamentală au impus, pe lîngă 
lucrul în echipă, o fără precedent „diviziune a 
muncii'". Aceasta a îngăduit la Hurezi. perfor- 
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Pridvorul bisericii mari a Menăstirii Hurezi. A. Vucasin Caragea Pietrarul 


mante ale mestesugului, dar si riscul unor limite 
sau neimpliniri tehnice generate de exigentele 
lucrului in fresca. 

Descoperirea noastra de ultima ora este ca 
una din prezentele cele mai fascinante ale incin- 
tei monastice, pictura pridvorului bisericii mari, 
dominată de ampla scenă a Judecăţii de Apoi» 
se află în pericol. Faptul privește probabil anu- 
mite aspecte tehnologice și, în același timp, 
condițiile climatice dure cărora îi sînt supuse 
picturile murale din pridvor. 

Prospetimea înșelătoare a tonurilor, în lumina 
obișnuită a zilei, nu ne lasă să bănuim ceea ce 
un simplu fascicul luminos razant ne permite 
să observăm: situația critică a stratului pictural 


aflat în curs de exofoliere. Desprinderea tonurilor 
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de carnatie sau ale unor veșminte (tonurile 
de verde, ocru) ne amintește de situații similare 
descoperite în urmă cu aproape două decenii 
în nordul Moldovei, la Humor. 

Fenomenul ne-a determinat să începem lucră- 
rile de conservare și restaurare a picturilor 
murale de la Hurezi cu o intervenţie urgentă 
privind consolidarea stratului pictural din prid- 
vorul bisericii mari ?. 

2. A doua acțiune cuprinsă în proiectul nostru, 
acoperă întreaga problematică a conservării si 
restaurării picturilor murale din interiorul 
Katholiconului hurezean. 

Ne propunem să subliniem principiile care 


au structurat, fie și în forma sa de proiect, meto- 
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B. Portretul lui Vucasin Caragea în lumină razantă 


dologia de conservare și restaurare a picturilor 
murale. 

1. Adoptarea unor măsuri preliminare lucrărilor 
de conservare şi restaurare a picturilor murale, 
Măsurile, de la expertiza structurii de rezistenţă, 
la determinarea condițiilor de microclimat, sînt 
legate de fapt de sistemul conservării preven- 
tive căreia va trebui să i se asigure permanenti- 
zarea. 

2. Realizarea unei structuri metodologice inter- 
disciplinare. Principiul dă procesului de conser- 
vare şi restaurare a picturilor murale anvergura 
unei cooperări a pictorilor restauratori cu spe- 
cialişti în domenii adiacente, privind investigaţii 
de laborator, cercetări de istoria artei şi paleo- 


grafie, sau conservarea monumentului în ansam- 
blul său. 

3. Compatibilitatea materialelor reprezintă de 
asemenea unul din principiile fundamentale 
care guvernează metodologia propusă de noi. 
În general, vom adopta o gamă de materalei 
cît mai apropiată de structura și de aspectul 
mural al originalului 8. 

4. Reversibilitatea, la rîndul ei principiu esen- 
tial în metodologia conservării operei de artă, 
rămîne, după părerea noastră, o performanţă 
dificil de atins. În mod consecvent vom urmări, 
în general, să lăsăm posibilitatea înlăturării 
netraumatizante a intervențiilor, ce vor putea 
deveni în timp inadecvate, permitind în aceiași 
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timp reluarea operatiunilor de conservare- res- 
taurare. 

5. Principiul restaurării distinctive va determina 
metodologia reintegrării lacunelor și a prezentă- 
rii finale a ansamblului pictural. Refacerea în 
detaliu a coerentei imaginii prin: metodologiile 
cunoscute, „velatura” și „tratteggio” se va 
realiza printr-o treptată și minuțioasă anihilare 
a agresivitatii lacunelor ieșite din planul valoric 
si cromatic al imaginii. Temperarea formelor 
lacunelor se va păstra în limitele unei posibile 
delimitări a intervenţiei la o examinare înde- 
aproape. În același timp reintegrarea se va 
Situa în afara oricărei reconstituiri ipotetice, 


considerată abuzivă. Aceasta presupune edmite- 


rea cîmpurilor lacunare nereintegrabile, tratate 
în așa fel pentru a deveni fond al imaginii pic- 
turale, favorizîndu-i lectura. 

În structura operațională cuprinsă în proiec- 
tul de conservare-restaurare a picturilor murale 
din Katholiconul hurezean există o prevalenta 
a intervențiilor de tratament și consolidare a 
structurii materiale a operei în raport cu pre- 
zentarea finală a acesteia. De asemenea, o docu- 
mentatie amplă își propune să constituie memo- 
ria operațiunilor executate. 

Asa cum arătam, într-o concepţie integra- 
toare, intervenția asupra picturilor murale ar 
putea deveni la Hurezi elementul unei complexe 


acţiuni care ar cuprinde practic aspectele repre- 


Pridvorul bisericii mari a Mănăstirii Hurezi. Detaliu din ,,Judecata de apoi". A. Patriarhul Avraam 


Tu eb 
ges 
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zentative ale artei brancovenesti. Aceasta ne-a 
sugerat o posibilă înfăptuire ce ar proteja sta- 
tornic și pentru lungă perspectivă un patri- 
moniu pe care îl dorim deopotrivă al lumii 
românești si al universalitatii. Este vorba de 
propunerea de a crea la Hurezi un centru de 
conservare pentru arta brâncovenească. Consti- 
tuirea unui laborator echipat cu mijloace de 
investigație, control și tratament ar realiza baza 
unui sistem de conservare coerent, vital pentru 
existența unuia din cele mai originale prezenţe 


ale artei post-bizantine. 


DAN MOHANU 


B. Patriahul Avraam în lumină razantá 


Nota 

1 Ștefan Balş, Mănăstirea Horeuz, descoperiri făcute 
cu prilejul restaurării; metode, mijloace si materiale noi 
folosite, în „Sesiunea științifică DMI", 1963. 

2 Detalii în legătură cu trecerea prin timp a Hurezilor 
precum si cu intervenţiile suferite sînt cuprinse în 
„Lucrările din 1909'', raport prezentat de N. Ghika- 
Budeşti si l. D. Trajanescu, în „Buletinul Comisiunii 
Monumentelor Istorice", Nr. 4/1909, sau în A. Baltazar, 
Frescurile de la Hurezi, BCMI, Nr. 2/1909. A se vedea, 
de asemenea, cronologia din albumul Hurezi de lon 
Miclea și Radu Florescu, Editura Meridiane, 1989. 

3 Dan Mohanu, Anca Vasiliu, Proiect privind lucrările 
de conservare-restaurare a picturilor murale din interiorul 
bisericii mari a mănăstirii Hurezi. 

4 O încercare de definire metodologică a interven- 
tiei de urgenţă am realizat în comunicarea La politique 


des norgences dons la restauration des peintures murales, 
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în „Colloque sur la conservation des peintures murales", 
Suceava, 1977. 

* loan Istudor, Buletin de analize, Nr. 5/1988. 

* Fondul albastru smalţ, tonurile de verde, tonuri 
pentru veşminte sau carnatii par a fi fost asternute 
„al secco". Aceasta explică în parte exfolierea sau pulve- 
rulenta acestor tonuri mai cu seamă în pridvorul 
bisericii. 

” Echipa condusă de Teodora lanculescu-Spataru a 
realizat prima etapă a intervenţiei urgente. Subsemna- 
tul a organizat șantierul, stabilind în cadrul asistenţei 
tehnice structura metodologică a intervenţiei. 


8 Una din problemele cele mai spinoase o prezintă 
alegerea fixativului pentru consolidarea stratului pic- 
tural. Probele efectuate cu prilejul întocmirii documen- 
tatiei s-au făcut cu dispersia de caseinat de calciu 
(Istudor — Ciobanu) şi Paraloid B.72. Opţiunea noastră 
pentru folosirea în cea mai mare parte a dispersiei de 
caseinat de calciu se bazează în primul rînd pe lunga 
experienţă de aplicare a fixativului pentru consolidarea 
stratului pictural, Pentru datele tehnice privind disper- 
sia de caseinat de calciu a se vedea lon Istudor, Gheorghe 
Ciobanu, Dispersii de caseinat de calciu folosite în conser- 
varea picturilor murale în frescă si tempera, in ,,Cerce- 
tări de conservare si restaurare”, Bucuresti, 1982. 
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RAPORT CU PRIVIRE LA UMIDITATEA DIN ZIDURI ŞI METODE DE ELIMINARE 


1. Generalităţi 

Problema umidității din ziduri este foarte 
importantă pentru conservarea monumentelor 
istorice $i necesită o tratare complexă. 


in cadrul colocviilor ICOMOS s-au prezentat 
adesea rapoarte cu privire la cauzele şi meto- 
dele de eliminare a umidității, studiile fiind 
făcute pentru patru zone climatice: zona medi- 
teraneană, zona continentală, deșert și zona tropi- 
cală. La nivel naţional s-au făcut studii privind 
umiditatea și s-au obținut rezultate dar, se pare, 
nu s-a ajuns la o tratare unitară a problemei. 
Importanta pentru noi este formarea unui colec- 
tiv de cercetare şi proiectare care să abordeze 
unitar problema umidității. 


2. Proveniența umidității 

In general umiditatea din ziduri sau tencuială 
pătrunde prin sau provine din: 

— capilaritate; condens; acțiunea combinată 
a precipitațiilor si vintului. 


2.1. Capilaritatea 

Apa pătrunde în fundaţiile clădirilor prin 
capilaritate, datorată tensiunii superficiale. Pre- 
zenta apei în zona fundațiilor este urmarea 
nivelului ridicat al pinzei de apă freatică, sau 
a stagnării apei în sol, deasupra unui strat im- 
permeabil (ape meteorice neevacuate sau eva- 
cuate defectuos). 


2.2. Condensul 

Condensul se produce fie datorită diferenţei 
de iemperaturä între perete si stratul de aer 
care se află în mişcare la suprafaţa peretelui, 
fie datorită diferenţei între tensiunea parţială 
a vaporilor de apă din aerul încăperii si cea a 
vaporilor de apă de la suprafaţa peretelui. 


2.3. Acțiunea combinată a precipitațiilor si vintu- 
lui 

Apa poate pătrunde în clădiri datorită ac- 
tiunii combinate a ploii şi vîntului (prin neetan- 
seitati) sau datorită executării defectuoase a 
captării apelor pluviale de pe acoperisuri. 


3. Consideraţii fizico-chimice cu privire la pă- 
trunderea umidității în ziduri 


3.1.Capilaritatea 

Umiditatea pătrunde în zidăria aflată dea- 
supra solului prin capilaritate şi se evaporă 
partial la suprafaţa liberă a zidurilor, 


[d]= m 
[h]= m 
[v]= kg/m?h 
(s]=kg/m2h 


Există un echilibru între cantitatea de apă 
aspirată din sol și cea din zid sau care se eva- 
poră la suprafața zidurilor, 


veh = sed 
Rae 
V 


s — cantitatea de apă pătrunsă prin capilari- 
tate din sol 

v — cantitatea de apă care se evaporă la supra- 
fetele interioare si exterioare 

Remediile de reducere sau suprimare a umi- 
ditátii sint douá: 

— a reduce sau a face imposibilá pätrunde- 
rea umiditätii din sol (s mic) 

— accelerarea evaporării apei pe suprafeţele 
verticale (v mare) 

Metodele practice de eliminare a umidității 
vor fi prezentate într-un capitol următor. 

În curgerea reală, fenomenele hidraulice sînt 
însoțite de efecte secundare, printre care efec- 
tul electrocinetic ne interesează în mod deosebit. 

Efectul electrocinetic este un fenomen speci- 
fic stării coloidale, suspensiilor, dispersiilor şi 
constă în apariţia unei diferențe de potential 
între faza solidă şi faza lichică, atunci cînd una 
din ele se deplasează în raport cu cealaltă. Faza 
cu permitivitate superioară este încărcată pozi- 
tiv datorită absorbției selective a ionilor. 

Electroosmoza este un fenomen electrocine- 
tic care în cazul problemei transferului de umi- 
ditate în construcţii constituie problema însăşi, 
adică deplasarea unui mediu lichid într-un mediu 
poros sub influenţa unei diferenţe de potenţial. 
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In zona de separatie solid-lichid apare o dife- 
renta de potential electrocinetic datorata celor 
două straturi electrice. 

Cercetătorii au găsit diferențe de potențial 
electrocinetic naturale la contactul a două 
medii cu densități diferite (unde mediul mai 
dens devine electropozitiv); două zone cu tem- 
peraturi diferite ale aceluiaşi mediu; două stări 
de agregare diferite a aceleiaşi substanţe (grafit 
şi cărbune), 

Aceste diferențe de potenţial apar datorită 
proprietăţilor fizice şi chimice diferite a faze- 
lor în contact. 


În majoritatea cazurilor, construcţia se încarcă 
pozitiv iar solul negativ, existînd între ele o 
diferenţă de potenţial ce variază între cîteva 
zeci şi cîteva sute de milivolti. Transportul 
capilar al ionilor şi particulelor electrizate 
creează un curent electric și în consecinţă o 
diferență de potential între construcţie şi teren, 
care produce o suplimentare a ascensiunii capi- 
lare datorate electroosmozei. 


3.2. Condensul 


Condensul apare ca urmare a umidității prea 
mari din aerul interior. Factorii principali care 
influențează apariția condensului sînt: tempera- 
tura aerului interior, temperatura pereţilor şi 
cantitatea de vapori din aer. 


Fenomenul de condens apare în special iarna, 
deoarece temperatura pereților este mică, iar 
cantitatea de vapori din aer este mare. Canti- 
tatea de vapori de apă ce poate fi reţinută în 
aer este în funcție de temperatura acestuia, 
Cu cît temperatura aerului este mai mică, cu 
atît el poate reţine o cantitate mai mică de 
ve pori. Surplusul de vapori de apă care nu se 
poate zbsorbi se depune pe elementele inte- 
rioare mai reci, sub formă de picături numite 
condens. Umezirea pereţilor si în general a 
elementelor reci nu se observă la primele atin- 
geri ale punctului de saturație a aerului cu vapori 
de apă. Maejoritatea materialelor de bază din 
care sînt construite clădirile au proprietatea 
de a permite acumulari de umezeală, dar pînă 
la saturație. Cele mai importante cauze care duc 
la formarea vaporilor de apă în interiorul clădi- 
rilor sînt: umezirea aerului din interior în timpul 
circulaţiei pe usi sau a aerisirilor, ca urmare a 
existenţei unui aer foarte umed în exteriorul 
clădirii; defecţiuni la conductele de apă pota- 
bilă şi menajeră, la acoperișuri, la jgheaburi 
şi burlane; folosirea îndelungată a aparatelor 
de ardere cu flacără deschisă. 
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O consecinţă importantă este înglobarea în 
condens a prafului atmosferic ce conţine anhi- 
dridă sulfuroasă şi alte substanţe” chimice care 
atacă frescele si marmura. Condensul ce con- 
tine astfel de substanțe dă naştere, pe supra- 
fețele pe care se află, unor procese chimice care 
decolorează sau corodează operele de artă. 


3.3.Actiunea 
vîntului 

Umidificarea tencuielilor şi a zidăriei provo- 
cată de ploile de toamnă şi sosirea bruscă a 
inghetului favorizează măcinarea straturilor su- 
perficiale ale tencuielii sau zidăriei. Un aspect 
important din punct de vedere al acţiunii com- 
binate a precipitațiilor şi vîntului îl constituie 
interpretarea umidității în construcţiile din 
zidărie de cărămidă cu goluri sau cu perete 
dublu. Precipitatiile, udind pereţii clădirii, ĵi 
răceşte, ducînd astfel la condensare si deci la 
creșterea procentului de umiditate din material. 
Umiditatea relativă a aerului, din golurile cără- 
mizilor sau dintre peretele dublu, creşte 
si pătrunde prin difuzie în material, ducînd la 
mărirea procentului de umiditate relativă a 
acestuia, 


combinată a precipitațiilor si 


4. Metode de eliminare a umidității 

În general metodele de eliminare a umidității 
se împart în patru categorii: metode fizice; 
metode electrice si electrocinetice; metode 
fizico-chimice; metode pentru eliminarea umi- 
ditatii din condens. 

Un factor important pentru aplicarea unei 
metode corespunzătoare este determinarea umi- 
ditätii si a provenientei ei. Vom enumera mai 
ios cîteva din metodele și mijloacele de măsurare 
a umidității: măsurarea umidității prin extra- 
gerea unui eșantion și uscare; măsurarea umidi-' 
tátii materialelor prin intermediul tensiunii de 
echilibru a vaporilor;măsurarea caracteristicilor 
termice ale materialelor în vederea determinării 
conținutului de apă; măsurarea conţinutului de 
apă prin metode electrice; măsurarea umidității 
prin absorbția dipolară a apei; măsurarea conti- 
nutului de apă al materialelor cu ajutorul neutro- 
nilor și a razelor gamma, 


4.1. Metode fizice 

in funcţie de condiţiile locale (sol de fundare. 
zidărie aer ambiant, nivel apă freatică etc.) se 
pot lua diferite măsuri: 

— în cazul în care nivelul apei subterane este 
mult sub fundaţie, iar apa meteorică stagnează 
în sol deasupra unui strat impremeabil, se poate 
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îndepărta stratul argilos (impermeabil) pentru a 
permite scurgerea apei în straturile inferioare 
ale solului; 

— executarea unui strat etanș în fata sau 
pe zidăria aflată în sol pentru a diminua cantitatea 
de apă ce pătrunde în zidărie; se va adăuga o 
conductă de drenaj care să preia apele în exces; 

— micșorarea suprafețelor de scurgere in 
jurul clădirii prin executarea unui trotuar cu 
pantă corespunzătoare. Pentru a nu permite 
acumularea apei sub trotuar printr-un fenomen 
asemănător condensării, se va realiza un sant 
sau o rigolă de 10—15 cm între fundaţie și trotuar 
care se va umple cu piatra spartă (în funcție 
de studiul geotehnic se va prevedea, eventual, 
o conductă de drenaj sau puțuri de drenaj); 

— accelerarea evaporării la suprafaţa zidurilor 
prin executarea unor canale perimetrale clădirii, 
care vor asigura ventilarea naturală sau artificială 
(de remarcat că ventilarea naturală este eficientă 
doar vara); 

— încorporarea unor tuburi perforate (din 
tuburi ceramice, material plastic, metal), oblic 
de jos în sus, în zidăria umedă. În cazul adoptării 
acestei metode trebuie făcute cîteva observații. 
Aerul ce se găsește într-un tub instalat în zidărie 
se consideră saturat. Dacă interiorul tubului 
este în contact cu aerul ambiant şi umiditatea 
aerului interior este mai mare decît a aerului 
ambiant, un schimb prin difuzie este posibil. 
Se va lua în consideraţie că tensiunea vaporilor 
într-un tub nu depinde doar de conținutul în 
umiditate al zidăriei, ci în același timp de tem- 
peratura acesteia. Dacă zidăria face parte dintr-o 
locuință în care temperatura se menţine tot 
timpul anului în jur de 20*C, se poate considera 
că tensiunea vaporilor în zidăria umedă este 
mai mare decît în aerul ambiant, deci va exista 
un schimb de vapori de la zidărie spre mediul 
ambiant. În cazul în care, vara, zidul este neîn- 
sorit, temperatura tuburilor este mai mică 
decît a mediului ambiant și se produce un feno- 
men invers celui scontat si anume condensarea 
vaporilor din aerul care pătrunde în tub; 

— executarea de drenaje perimetrale pentru 
eliminarea umidității în exces; 

— completarea cu hidroizolatie prin sistemul 
de subzidire, metodă binecunoscută. 


4.2. Metode electrice și electrocinetice 

Aceste metode se aplică pentru clădirile unde 
umiditatea pătrunde prin capilaritate și constă 
în formarea unei bariere electrice (pasivă sau 
activă) care nu poate fi învinsă de forțele ascen- 
sionale electrocapilare. Prin  electrodrenajul 


pasiv se realizează eliminarea umidității utilizînd 
diferențele naturale de potenţial între clădire 
si sol. Aceasta constă în inversarea polaritätii 
naturale construcție — teren (40—200.m) obti- 
nuta prin punerea la pămînt cu zjutorul electro- 
zilor introduși în zidărie, la nivelul la care dorim 
să oprim pătrunderea umidității, 

În cazul electrodrenajului activ, în circuitul 
format de eiectrozii pozitivi (din zidărie) și cei 
negativi (din sol), se introduce o sursă de curent 
continuu, avînd drept urmare accelerarea retra- 
gerii umidității. Duoá uscare, sursa electrică se 
poate îndepărta, instalația functionind în conti- 
nuare pe baza diferenței de potenţial naturale 
(electrodrenaj pasiv). În cazul eliminării capilare 
procesul este accelerat de efectul gravitational 
care stimulează retragerea umidității prin greu- 
tatea proprie, deoarece prin crearea respingerii 
electrice, efectul de tensiune superficială, care a 
provocat ascensiunea și care este tot de natură 
electrică, a fozt anihilat. S-a constatat că mișcarea 
importantă a umidității se produce la traversarea 
mortarului de la îmbinări, Acest rezultat remar- 
cabil conduce la concluzia că și clădirile din piatră 
compactă, cu umiditate, pot fi de asemenea elec- 
trodrenate, pentru că pătrunderea umidității 
intervine prin îmbinările cu mortar și prin 
urmare eliminarea ei poate să se facă pe aceeași 
cale. 


4.3. Metode fizico-chimice 

Aceste metode constau în injectarea unor 
substanțe etanseizante: ciment, emulsie de 
bitum, agenţi chimici care expandează. Atunci 
cînd se folosesc aceste metode este necesar, în 
general, să se repete injectările o dată sau de 
două ori, traversînd găurile forate. Agenţii 
chimici care expandează se vor utiliza cu pru- 
dentä pentru a evita fisurile. 

lată alte cîteva exemple: 

Tratarea fundațiilor umede se face prin intro- 
ducerea în zona umedă a unei soluții conținînd 
acid salicilic și adăugînd o combinaţie de calciu. 
Reacţia între produsul pe bază de acid salicilic 
si varul din zidărie (la care se adaugă combinaţia 
de calciu) formează în zidărie un silicat de calciu 
insolubil. Astfel porii se astupă și reduc trans- 
portul capilar al umidității în zidărie. Introduce- 
rea în găurile forate în zidul umed a unei soluții 
siliconice care se răspîndește în capilarele zidăriei 
si care constituie, după, evaporarea solventului 
din apă sau solventilor organici, un strat hidrofug 
la baza peretelui. 

Există două tipuri de produse: uleiuri silico- 
nice şi räsini siliconice. 
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Chiar sub o presiune de 10 cm de apa si dupa 
200 ore, pătrunderea apei în cărămida tratată 
nu reprezintă decît a saptea parte fati de cea 
de la o cărămidă netratată. 


4.4. Metode pentru eliminarea umidității provenite 
din condens 

Pentru prevenirea apariției condensului tre- 
buiesc evitate următoarele practici: folosirea 
continuă a aparatelor de ardere cu flacără 
deschisă; menţinerea unei temperaturi prea mici 
în încăperi, care atrage după sine o temperatură 
mult mai mică a pereților, favorabilă condensării 
vaporilor de apă; crearea de suprafețe izolante 
(zugrăvirea cu vinarom, vopsirea pereților, 
placaje de faianță și tapet lavabil! sau PAL mela- 
minat) în zonele predispuse la condens; folosi- 
rea pentru remedieri interioare a Apastopului; 
folosirea ipsosului la reparaţiile mari, mai ales 
la colțuri; așezarea mobilierului aproape lipit 
de perete și, de obicei, fără picioare de reze- 
mare; încălzirea cu intermitentä a încăperilor; 
menținerea unei tîmplării cu rosturi neetanșe. 

Pentru eliminarea umezelii provenite din con- 
dens specialiștii recomandă printre altele: izolare 
termică de grosime redusă; plasarea în spaţiile 
neîncălzite a unor radiatoare electrice capabile 
de a furniza o mică cantitate de căldură foarte di- 
fuzá; aerisirea încăperilor și limitarea accesului 
vizitatorilor în primele săptămîni ale primăverii 
(pracedeul perfecționat constă în introducerea 
de aer condiționat în încăpere); după uscarea 
pereţilor, tencuieli cu mortar în care s-a intro- 
dus rumeguș sau alte materiale difuze; uscarea 
zonelor afectate de umezeală, spălarea și înde- 
părtarea straturilor de zugrăveală, urmată de 
rezugrăvirea pereților, folosind lapte de var și 
soluții cu substanţe fungicide (zeamă bordeleza, 
zeamă burgundă etc). 


5. Avantaje si dezavantaje privind ablicarea 
metodelor de eliminare a umidității 

Înlăturarea umidității din ziduri se face 
intervenind fie asupra terenului înconjurător, fie 
asupra constructiei, sau, n extremis, asupra 
ambelor elemente. Cele mai de dorit intervenții 
sînt cele care afectează terenul inconiurátor și 
nu constructia, deci cele care elimină sursa de 
umiditate. Executarea de drenaje în jurul cons- 
tructiei, crearea de rigole cît mai etanșe pentru 
evacuarea apelor pluviale și reconsiderarea 
trotuarelor sînt cîteva din metodele prin care 
se pot obține rezultate satisfăcătoare. Aceste 
metode fizice au dezavantajul de a produce 
uscarea zidurilor int--un timp îndelungat. 
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Metodele electrice și electrocinetice au urmă 
toarele dezavantaje: nu elimină sursa de umidi- 
tate; necesită o execuție tehnică dificilă: folosește 
materiale deficitare în tara noastră. 

Avantajul foarte important este acela că asigură 
o uscare rapidă a zidăriei. 

Metodele fizice-chimice au fost puţin aplicate 
la noi datorită materialelor deficitare. Avantajul 
metodelor constă în execuţia relativ simplă 
(se forează găuri în zidărie, iar injectarea se 
poate face prin cădere liberă, plasînd materialul 
înt--un recipient aflat la o înălțime corespunză- 
toare). Dezavantaje: nu elimină sursa de umidi- 
tate, nu asigură o izolare perfectă si nu are 
durabilitate în timp. 


6. Deficiențe frecvent semnalate in fntretirerea 

și repararea monumentelor istorice 

— Adăugarea de socluri executate cu mortar 
de ciment. 

— Tencuieli exterioare cu mortar de ciment. 

— Vopsitorii interioare în ulei, la partea 
inferioară a zidurilor, 

Deficientele semnalate mai sus duc la urcarea 
umidității prin capilaritate, datorită imposibili- 
tății evaporării apei pe suprafețele verticale. 

— Colectarea defectuoasă a apelor pluviale 
de pe acoperișuri (,gheaburi, burlane prost 
îmbinate sau degradate) si în jurul clădirii. 
Aceste deficiențe pot duce la stagnarea apelor 
meteorice în jurul clădirii și la ascensiunea apei 
în ziduri prin capilaritate. 


7. Metodologie pentru adoptarea unei soluții 
optime de eliminare a umidității din ziduri, 
Pentru eliminarea arbitrariului în adoptarea 
unei soluții corecte de combatere a umidității 
sînt necesare următoarele investigații şi date: 
studiu geotehnic care să releve nivelui: pînzei de 
apă freatică si a structurii solului; rele.=ul 
clădirii (arhitectură și instalații); umiditatea 
zidăriei și a tencuielii (dacă sînt aproximativ 
egale, umezeala se datorează capilaritatii, dacă 
umiditatea tencuielii este mai mare, umezeala 
provine din condens); date privind orientarea 
clădirii, regimul pluviometric, al vînturilor, 
temperatura medie anuală din zonă (primele 
trei date sînt necesare acolo unde apa poate 
pătrunde prin acțiunea combinată a vintului si 
ploii); date privind rețelele de apă și canalizare 
din apropierea clădirii. 

Pe baza acestor date se poate determina natura 
umidității (capilaritate, condens etc), cauza ce a 
determinat umiditatea (pinzá de apă freatică, 
întreținere defectuoasă etc.) și se poate adopta 
o soluție corespunzătoare. 

IOAN MARES 
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Conditii 


SFATURI 


Instructie, 


PENTRU TINERII ARHITECŢI 


1. Sînt necesare cursuri pregătitoare, ţinute de 


arhitecți specializaţi în munca de restaurare, 
folosind exemplificări asupra lucrărilor execu- 
tate. 


. Cunoaşterea amănunţită a istoriei arhitecturii 
din ţară. 


. Bazată pe aceste cunoștințe va putea fi înce- 
pută întocmirea proiectului de restaurare, 
ceea ce presupune o muncă grea, mult diferită 
de întocmirea obisnuitelor proiecte de arhitec- 
tură, în care primează aportul creaţiei perso- 
nale. Proiectul de restaurare presupune 
realizarea unui proiect complet si amänuntit 
pinä la detaliile de executie. 


. Un proiect de restaurare se întocmește pe 
parcursul desfășurării lucrărilor, strins legat 
de proiectul de execuţie, cu ridicarea schele- 


6. 


Educaţie, Perfecţionare 


cerute pentru îndeplinirea unei lucrări de restaurare 


RESTAURATORI 


lor si desfacerea paramentelor pentru reaiu- 
cerea la iveală a elementelor iniţiale transfar- 
mate sau ascunse în zidărie prin modificările 
survenite în decursul anilor. 


. Munca de restaurare necesită atenţie şi migală, 


ea transformînd aportul creator al arhitectu- 
lui în munca ştiinţifică a restauratorulu! 


O bună restaurare se face treptat, pe viu, 
pipăind monumentul în toate detaliile sale, 
cu grija de a nu distruge eventualele rămășițe 
ale arhitecturii iniţiale. 


Restaurarea mai pretinde prezenţa unui 
personal ajutător bine format, meșteri obis- 
nuiti cu astfel de lucrări, precum şi folos rea 
materialelor speciale de cea mai bună calirate 
(piatră, var si material lemnos). 


ȘTEFAN BALS 
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Izvoare 


UN MEMORIU ADRESAT 
DE ARH. AL. ORĂSCU 
CĂIMĂCĂMIEI ȚĂRII RO- 
MÂNESTI ÎN 1848 


Infringerea Revolutiei de la 1848 
determind suspendarea pasoptistului 
Alexandru Orăscu din funcția de 
arhitect șef al Capitalei, Bucurest., 
în care fusese numit in locul lui 
Vilacrosse, prin Decretul nr. 420. 

„Vilacrosse revine la vechiul său 
post, în schimb, Orăscu primește 
în sarcină unele atribuţii conside- 
rate mai mult decit umilitoare. Faţă 
de intervenţiile sale, susținute cu 
multă demnitate, se acceptă să fie 
trimis ca arhitect șef al orașului 
Craiova, dor este repede adus 
înapoi, să împlinească multe dintre 
cerinţele de modernizare a Capitalei, 

Apreciat mult de către Domnie, 
are prilejul să participe activ la 
abordarea unei suite întregi de 
lucrări, între care modernizarea 
structurii stradale a orașului, cre- 
urea de pieţe si amplasamente de 
construcţii noi, sistematizarea Dim- 
bovitei, elaborarea de proiecte pen- 
tru biserici, școli de toate tipurile 
si clădiri publice sînt citeva dintre 
realizările importante. 

Ne propunem ca în coloanele 
acestei reviste să prezentăm unele 
dintre datele inedite de arhivă 
jegate da activitatea atit de pro- 
lificä a arhitectului Alexandru Orăs- 
cu. Poate că memoriul adresat de 
el Dumnealui, Marelui Logofăt al 
Dreptăţii C. Cantacuzino, Caima- 
can al Țării Româneşti, trebuie 
considerat crezul său călăuzitor. 


A. PANOIU 
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EXCELENTEI SALE 
DUMNEALU! MARELUI LOGOFĂT AL DREPTĂŢII 
C. CANTACUZINO CAIMACAN AL ȚĂRII RUMANSZSTI 


Ekselentie ! 

Primirea postului de Arhitect al Orașului de la un guvern 
desființat a fost supunerea mea la Regulament, al căruia fiu 
și sînt. Regulamentul dă drept de înaintare Rumânului după 
slujbele sale. A mea slujbă de la anul 1837 și pînă la 1841 ca 
ajutor al Arhitectului Orașului este destul de cunoscută, după 
care si trimiterea mea de înalta Stápinire la cele mai vestite 
Academii ale Europei, spre desávirsirea studiilor Arhitecto- 
nice. Șapte ani ai tinereţii se petrecură în asemenea studii, 
ca să pociu fi o dată folositor Patriei mele; ca și Rumânul să 
poată avea acea mîndrie naţională, că el și în artă nu rămîne 
mai jos; precum aceasta să vederează din Diploma de Arhitect 
dobîndită. 

Cinstita Eforie a Scoalelor, următoare fiind poruncii Dom- 
nești, mi-a scris în două rînduri formal să viu în tara, unde 
în luna Mai anului curgător m'am și aflat. Guvernul revolutio- 
nar știind datoriile mele către Patrie, mă îndatorează a primi 
postul ce era vacant, și pentru care chiar C[institul] Sfat Oră- 
șenescu la anul 1840 mă recomandase. Fără împotrivire îl și 
priimiiu, încredințat că cu aceasta împlinescu o datorie sfîntă 
către Patrie, și că printr'o slujbă neobosită și cinstită voiu 
putea dobindi bine — voința și protecția înaltei stápiniri. 
Mă văz însă depărtat din postul meu, fără să fi săvirșit cea mai 
mică călcare a datoriilor mele, și fără să se fi ivit vr'o recla- 
matie sau nemulțumire împotrivămi. 

Mă rog Cinstitei Cäimäcänii să binevoiascá a lua în de 
aproape băgare de seamă că ca Rumân; ce a jertfit cea mai 
frumoasă parte a vieţii sale în Academiile cele mai luminate 
si cu o silintá nepregetată, spre a dobindi o știință spetialä 
atît de trebuincioasă; putea nădăjdui a găsi în tara sn acea ocro- 
tire ce se cuvine artelor celor folositoare. Mingiindu-ma si 
acum tot cu această nădejde am toată încrederea că Cinstita 
Căimăcănie nu va îngădui a se cutrupi cu desavirsire dreptul 
unui Rumân de către streini, cari nu știu încă unde ar fi în 
stare să dovedească temeinicia învățăturii lor cu documenturi 
academice; și că prin urmare va îngrijii a mi se face și mie îndes- 
tulare multámitoare și potrivită specialitátii mele !. 

Am cinste a fi cu cel mai adînc respect al Ekselentii voastre. 

Cel mai plecat 
$i cel mai supus 
slugá 
Arch. Al. Oresco 
in 16 Noembr. 1848 
Bucuresti 
[Rezolutie] 
Căimăcănia Ţării Românești 
Departamentul din Năuntru va face cuvenita sa punere la cale. 
Sigiliul 1848 dec. 16 
C. CANTACUZINO 


1 Arhivele Statului Bucuresti, Fond. Ministerul Lucrărilor Publice, 
dosar 16/1848, f. 16, 17. 
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ACTIVITATEA C NMASI 


Cronica interná 


SIMPOZIONUL PRIVIND MOSTENIREA CULTURALÁ, ORGANIZAT DE CONFERINTA PENTRU 
SECURITATE SI COLABORARE IN EUROPA (CSCE) — CRACOVIA, 28 MAI--7 IUNIE 1991 


Cu participarea reprezentanti- 
lor a 32 de state europene, !a 
care s-au adáugat Statele Unite 
si Canada iar cu statut de obser- 
vator Albania, fiind de asemenea 
prezente organisme internationale 
precum UNESCO, Consiliul Euro- 
pei sau Comunitatea Europeană, 
simpozionul dedicat patrimoniului 
cultural european a constituit 
foarte probabil cea mai mare des- 
fasurare de forte si competente 
în domeniul dat din întreaga isto- 
rie a continentului. Moștenire cul- 
turală în sensul cel mai larg al 
termenului, de la diversitatea expe- 
rientelor acumulate si pînă la 
materialitatea obiectului conser- 
vat şi înregistrat, totul privit prin 
prisma nouă a unui Spaţiu cu 
determinări istorice comune, eli- 
berat de constrîngerile diviziunii 
din ultima jumătate de secol. 

Originalitatea şi în același timp 
una dintre condiţiile succesului 
CSCE au constat în abordarea 
ideii de securitate în sens global, 
imbratisind cultura alături de as- 
pectele militare, economice, de 
mediu înconjurător sau de garanții 
ale drepturilor omului. Cultiva- 
rea comună a patrimoniului euro- 
pean şi schimburile culturale în 
permanentă creştere sînt garanții 
ale unei mai bune cunoașteri 
între oameni și naţiuni, favorizind 
înțelegeri durabile. 

Prezența românească la simpo- 
zion a avut caracter complex, 
cuprinzind atit politicieni ai cul- 
turii de la Ministerul de Externe 
si de la ministerul titular, cit si 
specialişti reprezentînd două din- 
tre numeroasele comisii consti- 
tuite în timpul din urmă pe lîngă 
Ministerul Culturii: Comisia Mo- 
numentelor, Ansamblurilor şi Situ- 
rilor Istorice și Comisia Muzeelor 
și Colectiilor. Aceste două orga- 
nisme au fost departe de a aco- 
peri evantaiul larg al temelor 
abordate, dar este la fel de adevă- 
rat că patrimoniul de monumente 
istorice, de situri si rezervaţii 
arheologice, de muzee şi colecţii, 


au reprezentat centrul de greutate 
al simpozionului. 

Dialogul s-a desfăşurat, pe de 
o parte, între specialiştii acelorași 
domenii din tari diferite, iar pe 
de altă parte dintre oamenii de 
meserie şi factorii guvernamentali 
ai politicii culturale. Şi trebuie 
spus că, împotriva așteptărilor, 
consensurile s-au stabilit mai de- 
grabă pe orizontală, în funcţie de 
specializări si interese profesio- 
nale, decît pe verticala determi- 
nărilor nationale si politice. Aceas- 
ta constituie motiv de optimism 
în ceea ce priveşte rolul patri- 
moniului cu!tural-istoric şi al cul- 
turii in general la edificarea unui 
sistem nou de relatii si legáturi 
pe continentul nostru. 

Una dintre ideile centrale ale 
simpozionului, evidentiatá de mai 
toate delegatiile, a constat din 
recunoasterea si cultivarea in folos 
comun a adevárului dupá care 
civilizatia europeanä, exprimatä de 
moștenirea culturală apreciată 
global, conţine o mare varietate 
de aspecte particulare de valoare 
egală. Identitatea culturală euro- 
peană — la care se cere legitimată 
si aceea a Americii de Nord, 
pentru a nu adăuga aici încă alte 
zone din afara continentului— 
este de fapt produsul unei diver- 
sitáti acceptate atît pe ansamblul 
statelor europene cît si in inte- 
riorul fiecăruia dintre popoarele 
ce compun acest ansamblu. În 
interiorul fiecărui stat si chiar a 
fiecărei subdiviziuni componente. 
creaţia culturală contemporană ca 
si aceea moștenită se întemeiază 
pe o diversitate care se cere 
apreciată drept izvor de bogăţie. 
Fiecare individualitate, fiecare tra- 
ditie culturală regională sau natio- 
nală, reprezintă aporturi la un 
patrimoniu comun. 

Din lucrările simpozionului s-a 
desprins, cu semnificaţia de con- 
cluzii generale, ideea rolului deter- 
minant avut de cultură şi de inte- 
lectuali în lichidarea divizării Euro- 
pei și a dispariţiei frontierelor 
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ideologice. Între cultură și situația 
economică există puternice inter- 
dependențe, avind consecințe in 
ceea ce privește evoluția fostelor 
tari ,,comuniste'" spre democraţie 
şi economie de piață. Realizarea 
unităţii Europei trece si prin com- 
partimentul patrimoniului cultural- 
istoric și trebuie sprijinită în 
toate sferele prin acte de voinţă 
politică ale tuturor statelor parti- 
cipante la CSCE. 

Dezbaterile prilejuite de simpo- 
zion au permis prezentarea de 
contribuţii privind definirea, in- 
ventarierea, protejarea, conser- 
varea şi restaurarea valorilor de 
patrimoniu prin metode clasice 
şi tehnologii moderne, inclusiv 
armonizarea reglemetärilor vala- 
bile in materie. Expertii au avan- 
sat numeroase propuneri de con- 
lucrare între specialişti şi insti- 
tutiile din care aceştia fac parte, 
între organismele puterilor de 
stat. A fost propusă crearea struc- 
turilor de colaborare (bănci de 
date, informaţii, centre de studii 
si de formare a cadrelor, centre 
de restaurare etc.) la care să fie 
asociate atît UNESCO cit si Con- 
siliul Europei. O atenţie deosebită 
a fost acordată mijloacelor de in- 
formare pentru sensibilizarea fac- 
torilor de putere în domeniul 
conservării patrimoniului, a în- 
lăturării efectelor distructive ale 
urbanizării, industriilor poluante, 
turismului comercial, exportului 
ilicit de bunuri de patrimoniu, 
Ultimul dintre aspectele evocate 
provoacă în momentul de fata 
indreptátite îngrijorări si căutări 
de soluţii, deoarece decalajele eco- 
nomice combinate cu recentele 
libzralizări provoacă o adevărată 
hemoragie de bunuri patrimoniale 
din ţările rásáritului si centrului 
european spre apusul continentu- 
lui și dincolo de ocean. Este vorba 
de preocupări legate în principal 
de patrimoniul mobil, deşi unele 
cazuri concrete evocate a se fi 
produs recent în partea estică 
a Ciprului (demontarea şi expor- 
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tul de mozaicuri) reflectă genera- 
lizarea primejdiei. 

În ceea ce privește contribuţia 
românească la constituirea pache- 
tului de propuneri şi disponibili- 
zări în vederea documentului final 
al simpozionului, se cuvin reti- 
nute următoarele: 

— crearea la București a unui 
institut international de restau- 
rare si conservare a patrimoniu- 
lui etnografic din lemn; 

— institutionalizarea ca mani- 
festare bienală a simpozionului 
iniţiat în 1990 de ţara noastră cu 
tema „satului european de azi"; 

— crearea de comisii bilaterale 
de bună vecinătate care să favori- 
zeze identificarea mijloacelor și 
accesul liber la mărturiile arheo- 
logice, documentele de arhivă, 
mărturiile de istoria artei și alte 


DIN ACTIVITATEA CNMASI 


Şedinţa extraordinară a C NMASI 
din 10 iunie 1991 s-a ocupat în 
exclusivitate de Legea Monumen- 
telor Istorice, mai precis de situaţia 
creată în urma neacceptării de 
către Ministerul Culturii a proiec- 
tului depus de { NMASI în septem- 
brie 1990 și de apariţia unui alt pro- 
iect — total inacceptabil din punc- 
tul de vedere al politicii în dome- 
niul monumentelor. 

Sedinta a fost condusă de prof. 
Grigore lonescu, președintele 
CNMASI și a beneficiat de prezenţa 
majorităţii covirsitoare amembrilor 
Comisiei. 

Legea, în forma propusă de Minis- 
terul Culturii și adusă la cunoș- 
tinta Comisiei spre discutare de 
secretarul de stat (de atunci) dl. 
Coriolan Babeti, a fost prezentată 
in şedinţă de dr. Cezara Mucenic. 
Din cuprinsul acestui proiect de 
Lege, care a fost primit cu reţinere, 
chiar cu indignare, de membrii 
CNMASI, enumerăm cîteva idei: 
criteriile pentru declararea monu- 
mentelor istorice sînt de unicitate, 
noutate, reprezentativitate; auto- 
ritatile care au puterea de decizie 
sînt: Ministerul Culturii şi Consi- 
liul Patrimoniului Cultural Natio- 
nal — organ consultativ: DMASI 
susține secretariatul CNMASI si 
trece în subordinea Ministerului 
Culturii; oficiile de patrimoniu 
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informaţii de interes comun, do- 
menii care din motive politice au 
fost inaccesibile în timpul regimu- 
rilor totalitare; 


— cooperarea mai strinsá cu 
reprezentanţii cultelor religioase 
în salvgardarea patrimoniului cul- 
tural-istoric; 

— inițierea unei acţiuni inter- 
naționale pentru elaborarea cata- 
logului cumulativ al tipăriturilor 
din secolul al XVI-lea; 

— lansarea unor emisiuni de 
televiziune în toate ţările euro- 
pene cu tema „o ţară pe zi”. 

Documentul final al simpozio- 
nului de la Cracovia, rezultat de 
pe urma dezbaterii în cerc mai 
restrins a proiectelor propuse de 
mai multe delegaţii, a primit pre- 
valent ţinută doctrinală. S-a căzut 
de acord asupra necesității ali- 


sînt organele de lucru ale Ministe- 
rului; statul nu se implică în prote- 
jarea monumentelor; anumite pro- 
bleme se rezolvă numai cu semnă- 
tura ministrului; este eliminată 
activitatea științifică a  LMASI 
(documentare, verificare, metodo- 
logie); principial în cadrul acestui 
proiect problemele se pun juridic 
si nu ştiinţific; oficiile de patrimo- 
niu preiau competența DMASI, 
fără a mai fi controlate, dar nu se 
precizează cu ce mijloace financiare 
se vor susţine; comisiile teritoriale 
ale Monumentelor nu mai au nici o 
competenţă; includerea pe lista de 
monumente se face numai la pro- 
punerea oficiilor, iar aprobarea e 
semnată de ministru: reclasarea 
unui monument în listă e posibilă 
numai după 5 ani; monumentele 
sînt protejate numai după include- 
rea în listă; monumentele care au 
proprietar sînt protejate de oficii, 
dar nu se precizează în ce fel, 
scutirea de impozite pentru monu- 
mente se stabilește de către Consi- 
liu în mod preferenţial; finanțarea 
se face în funcţie de categoria 
monumentului și nu după necesi- 
tátile de conservare; se acceptă 
exportul bunurilor de patrimoniu; 
statul nu are drept de preemptiune 
la vînzarea monumentelor proprie- 


tate privată; sancţiunile pentru 
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nierii documentelor şi reglemen- 
tărilor decurgînd din acorduri an- 
terioare la noile realităţi, decurgînd 
din evenimentele anului crucial 
1989. Simpozionul de la Cracovia 
urmează a fi considerat punct de 
pornire pentru etapa revizuirii 
regulilor de procedură CSCE. Din 
Punctul de vedere al specialisti- 
lor şi experţilor, documentul final 
a putut fi apreciat drept nesatis- 
făcător, lăsînd aproape total în 
afară aspectele concrete ale dis- 
cutiilor şi înțelegerilor convenite. 
Faptul că aspectele politicii cultu- 
rale au prevalat asupra inventare- 
lor de aspecte specializate este 
partial compensat de certitudinea 
publicării în volum, într-un viitor 
foarte apropiat, a întregii des- 
fásurári a simpozionului de la Cra- 
covia. 

RADU POPA 


nerespectarea legii le dau numai 
oficiile de patrimoniu. 

În deschiderea discuţiilor a vorbit 
di. Radu Popa, vicepreşedinte al 
CNMASI, care a spus sa proiectul 
de lege al Ministerului Culturii 
reprezintă un pas înapoi fata de 
propunerile precedente. o impune- 
re abuzivă a administrativului şi 
politicului în domeniul de activitate 
al specialiștilor. Prin faptul că 
financiar rolul decisiv este al minis- 
terului, iar pe plan local hotäririle 
le iau oficiile județene de patrimo- 
niu (care sînt subordonate Prefec- 
turilor), rolul ştiinţific al CNMASI 
si DMASI dispare. In această situa- 
tie cere Comisiei Naţionale să ia 
atitudine oficială împotriva acestui 
proiect de lege. 

DI. Dinu C. Giurescu se raliază 
acestei opinii și propune întocmi- 
rea unui protest colectiv, precum 
și o campanie în presă. Necesitatea 
unor articole în presă în apărarea 
legii monumentelor si articole de 
răspuns la atacurile din ziarul 
„România Mare” a fost susținută 
si de dna Sanda Voiculescu şi di. 
Ludovic Demény. 

O menţiune specială face dl. S. 
Popescu-Dolj subliniind că, in situa- 
tia în care e singurul specialist din 
Ministerul Culturii, nua avut cunos- 
tintä de acest proiect de lege con- 
ceput, se pare, într-un cerc foarte 


restrins si sustine absoluta necesi- 
tate a unei discuţii cu ministrul 
Culturii, di. Andrei Pleşu. 

D!. Aurelian Trişcu, viceprere- 
dinte al CNMASI, anunţă Comi- 
sia Nat onală cà, urmare a con- 
vorbirii avute cu arh. Serban 
Cantacuzino, acesta a adresat 
preşedintelui României, primului 
ministru şi Ministerului Cuiturii 
scrisori de sustinere a proiec- 
tului Legii monumentelor pro- 
pusá de CNMASI. 

Discutiile referitoare la cele mai 
potrivite mijloace pentru sustine- 
rea proiectului CNMASI au fost 


ACTIVITATEA DMASI 


COLABORARE ROMANO - FRANCEZĂ 


ISTORICE 


În seria intilnirilor intre specia- 
liştii români şi francezi în problema 
restaurării si conservării monu- 
mentelor istorice a avut loc si 
organizarea unui Seminar de infor- 
more asupra montării și realizării 
de proiecte de restaurare a monumen- 
telor istorice și a săpăturilor ar- 
heologice. 

Desfäsurat în intervalul 28—30 
mai 1991 în sediul Direcţiei Monu- 
mentelor, Ansamblurilor și Situ- 
rilor Istorice din Bucureşti semi- 
narul a cuprins o problematică 
diversă pe teme de metodolcgie 
(relația arhitect — istoric de arta 
— arheolog. precum si relaţia ar- 
hitect — inginer); rezistenţa mate- 
rialelor: valorificarea operațiuni- 
lor arheologice: intervenţii de 
urgenţă. De asemenea s-a discu- 
tat despre protecţia și conserva- 
rea ruinelor; fazele unui proiect 
de restaurare (organizarea de san- 
tiere, devizul, relația cu antre- 
prenorii); aspectele juridice, finan- 
ciare comerciale si sociale ale or- 
ganizarii $i gestionärii unui san- 
tier; analiza unui şantier si intoc- 
mirea dosarului de oferta de res- 
taurare a unui monument. 

Specialistti francezi, arhitecti si 
arheologi, au prezentat modul de 
lucru în cercetarea şi restaurarea 
monumentelor în Franţa, exempli- 
ficind prin cîteva mari șantiere: 
Saint Denis (biserica si complexul 
de locuinţe); Palatul Luvru etc. 
Expunerile au fost însoţite de un 


sintetizate de di. Petre Derer, 
director al DMASI, care propune 
întocmirea unui memoriu cu text 
concis, cuprinzind problemele che- 
ie, si care, semnat de conducerea 
CNMASI, să fie prezentat dlui minis- 
tru Andrei Pleșu de o delegatie. 
În funcţie de rezultatul obţinut 
se va hotărî organizarea unei cam- 
pani: în presă pentru susţinerea 
punctului de vedere al Comisiei 
Nationa'e. Totodată, dinsul a făcut 
cunoscute eforturile depuse de 
DMAS! pentru ca Legea monu- 
mentelor să fie analizată de Comi- 
siile de specialitate din Parlament. 


ÎN DOMENI-L RESTAURĂRII 


eforturi, din păcate, fără rezultat. 
In calitatea sa de senator, dl. 
Ludovic Deméry si-a oferit servi- 
ciile pentru a depune proiectul 
Comisiei Nationa'e ca alternativă, 
în cazul în care în Parlament este 
prezentat un proiect de lege nesatis- 
făcător pentru monumente. 
Şedinţa s-a încheiat în speranţa 
că CNMASI va reuși să-şi impună 
punctul de vedere si va avea cîştig 
de cauză în disputa dintre politic- 
administrativ şi stiiritific. 


MONUMENTELOR 


1—2. Imagini din timpul semnării protocolului de colabo- 
rare româno-fronceză la sediul DMASI (Foto: George Dumitriu). 
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oarte bogat material ilustrativ: 
diapozitive, mape cu planse, re- 
viste, cărţi, fotografii. 

S-au desprins o serie de idei- 
jaloane în munca de restaurare 
(modalităţi de lucru în Franţa, care 
pentru Romania sînt tot cîteva 
coordonate în efortul de organi- 
zare mai eficientă a domeniului) 
din care enumerăm: 

— arheologia se intersectează 
de mai multe ori cu lucrările de 
urbanism, construcţii de drumuri 
si căi ferate etc. și din această 
cauză în orașe pentru orice lucrare 
de construcţie, alături de alte 
avize este nevoie si de un aviz 
arheologic: 

— arheologia franceză este ast- 
fel organizată încît costul cerce- 
tărilor este suportat de benefi- 
ciarul locului (municipalitate sau 
întreprindere particulară); 

— de cca 20 de ani în Franța 
se lucrează pe fişe de calculator 
pentru stocarea și prelucrarea date- 
lor arheologice; 

— pentru a trezi interesul lo- 
cuitorilor (care prin municipa- 
litate susțin săpăturile arheolo- 
gice) în timpul lucrului pe san- 
tier se amenajează un spaţiu pentru 
vizitare. Turismul este o indus- 
trie care aduce multe beneficii, 


iar monumentele pot fi utilizate 
cu succes în acest sens spre folosul 
tuturor; 

— ritmul de lucru pe șantierele 
arheologice este susținut, se lu- 
crează în paralel pe sectoare, ast- 
fel ca lucrările generale să nu 
fie oprite: 

— laboratoarele arheologice sînt 
amplasate în imediata apropiere 
a șantierului, pentru ca cercetarea 
să poată fi făcută în paralel; 

— săpăturile sînt protejate de 
intemperii în stil ,,será" cu plas- 
tic, aceasta fiind posibil şi pentru 
că se lucrează pe sectoare, care 
după cercetare se acoperă și pro- 
gramul continuă; 

— se pune un accent deosebit 
pe valorificarea siturilor arheo- 
logice prin vizitare (în cazul mari- 
lor șantiere), cu organizarea adec- 
vată: bilete de intrare, paznici, 
expoziţie foto, librărie etc. În ce 
privește monumentele restaurate 
(chiar dacă e restaurată doar o 
parte a monumentului) se caută 
modalităţi de a fi utilizate în sco- 
Puri turistice; 

— întocmirea hărților arheolo- 
gice este o prioritate incontes- 
tabilă; 

— Centru! Naţional de Cerce- 
tare Arheologică Urbană publică 


mape ce conţin (text și planse) 
probleme de topografie istorică 
a oraşului în diferite epoci şi în 
care sînt indicate zonele prote- 
jate de Patrimoniu. Mapele sînt 
realizate pe baza datelor locale, 
în întreaga ţară lucrindu-se după 
aceeași metodologie; mapele odată 
publicate devin documente pu- 
blice de care se ţine cont în avi- 
zarea construcţiilor si restaurarea 
monumentelor istorice; 

— în Franţa exista la nivel na- 
tional o Asociaţie pentru Säpätu- 
rile Arheologice, organism care 
este sub controlul Ministerului Cul- 
turii. Prin această asociaţie se fac 
contractele de săpături, contracte 
care sînt limitate în timp; 

— arheologii sînt specializaţi pe 
o anumită perioadă istorică; exis- 
tă meseria de tehnician în săpă- 
turi arheologice (avind cunostin- 
te de stratigrafie, fotografie, săpă- 
tură fină manuală etc.), aceștia 
neavind responsabilitatea lucräri- 
lor; 

— in Franta sint doar patru Uni- 
versitati care formeazä arheologi- 
sefi de santiere, absolventii celor- 
lalte fiind arheologi generalisti 
care apoi se specializează pe epoci. 

Seminarul s-a bucurat de o largă 
audienţă din partea specialiștilor 


3. Vizită a unui grup de specialisti francezi la Biserica „Sf. '"Gheorghe'* din Bucuresti 
(Foto: George Dumitriu). 
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CONFERINTA DE PRESA ORGANIZATA DE DMASI CU OCAZIA ÎNCHEIERII 


PROTOCOLULUI DE COLABORARE CU DIRECTIA PATRIMONIULUI 


31 mai 1991, data la care s-a 
semnat protocolul de colaborare 
intre Directia Monumentelor, An- 
samblurilor si Siturilor Istorice din 
Romania si Directia Patrimoniului 
din Franta, este si ziua cind a avut 
loc o conferință de presă la sediul 
DMASI. 

Au participat d! Christian Dupa- 
villon, directorul Directiei Patri- 
moniului din Franta, dl Peter 
Derer, directorul DMASI, membrii 
delegatiei franceze, specialisti din 
DM ASI, precum si numerosi zia- 
risti („Adevarul", ,,Realitatea’’, 
„Libertatea", Azi”, ,,Dimineata", 
„Neuer Weg", Regista muzeelor", 
„Zig-zag“, TV-actualitati, TV-cul- 
tural, TV-emisiunea in limba ma- 
ghiara, Radio Romania Internatio- 
nal, Radio, Rompres, Biroul de 
presă al Ministerului Culturii, 
„Jurnal international"). A partici- 
pat de asem=nea atasatul cultural 
al Ambasadei franceze la Bucuresti, 
d-na Chantal Colleu Dumond. 

in deschiderea conferintei de 
presa d! Peter Derer a arătat că 
acţiunile ce în prezent se desfă- 
soará se înscriu în aria de interes 
si sprijinu! constant pe care Franta 
l-a arătat culturii romane, dl C. 
Dupavillon fiind sosit in Romania 
pentru semnarea protocolului de 
colaborare, act prin care se fncheie 
un prim segment al colaborärii 
dintre Franta si Romania. 

Luind cuvintul, la rindul siu, 
d! C. Dupavillon a arătat că Franța 
a fost de la început afectată de 
distrugerea patrimoniului roma- 


70 


nesc, pe care îl consideră o parte 
a patrimoniului universal. ln 


prezent, în discuţiile cu DMASI 
se caută modalităţile de co- 
laborare benefice pentru toti, 


pornind de la ideea cá munca de 
restaurarea şi conservarea monu- 
mentelor este o muncă științifică 
de colaborare. Schimbul de idei 
între specialiștii francezi si români 
la nivelul direcțiilor de profil, 
început în februarie 1991, a privit 
legislația, problemele de inventa- 
riere, arheologia, relaţiile cu între- 
prinderi de restaurare si cu arhi- 
tectii. În planul de perspectivă 
pentru colaborare se prevăd schim- 
buri de specialişti, cursuri pentru 
studenţi, şantiere de lucru comune 
româno-franceze — respectiv şan- 
tiere școală în România etc. 

Un accent deosebit au pus atit 
di C. Dupavillon cit și dl P. Derer 
pe ideea că pe de o parte monu- 
mentele reprezintă o bogăție nu 
doar morală ci şi materială, iar pe 
de altă parte că patrimoniul nu 
este o problemă a specialiștilor 
doar, ci a tuturor, fiecare om trebu- 
ind să fie conştient de valoarea 
monumentului lîngă care trăieşte 
și fata de care are o responsabili- 
tate pentru conservarea, cunoaş- 
terea şi valorificarea lui. 

Întrebările venite din partea 
presei, adresate d-lui Dupavillon, 
s-au referit la proveniența fondu- 
rilor pentru restaurări de monu- 
mente în Franţa (TV-emisiunea în 
limba maghiară); în ce măsură 
ajutorul francez se concretizează 
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DIN FRANȚA 


financiar (,,Dimineata’'); soluția 
franceză pentru rezolvarea situa- 
tiei în care monumentele nu mai 
reprezintă o anume populaţie (cu 
referire la monumentele săsești 
din Transilvania — ,,Neuer Weg"); 
care este valoarea unui monument 
reconstruit (trimiterea se fácea la 
M-rea Văcărești — Radio România 
Internaţional), 

Răspunsurile au relevat pentru 
Franţa varietatea fondurilor desti- 
nate restaurării monumentelor, cu 
specificarea că în bugetul francez 
există un fond şi pentru patrimo- 
niul străin; ajutorul Franţei către 
România este substanţial, un ajutor 
de specialitate fiind implicit un 
ajutor financiar, în acest sens dl 
P. Derer subliniind că pentru 
specialiştii români e important 
ca fnvatind să preia corect si 
eficient problemele să ajungă a nu 
mai avea nevoie de ajutor material; 
Franța se confruntă şi ea cu pro- 
blema monumentelor părăsite, mai 
ales în mediul rural, trebuind cău- 
tate mereu cele mai bune soluţii 
de protejare; în privința monu- 
mentelor reconstruite Domnia sa a 
fost de părere că ele sînt importante 
pentru comunitatea umană ce tră- 
ieşte în preajmă, contribuind 
la formarea unei mentalități favo- 
rabilă monumentelor. 

Conferinţa de presă s-a încheiat 
într-o atmosfera de bunăvoință 
si simpatie reciprocă a participan- 
tilor francezi şi români. 


G.B. 


MOMENT ANIVERSAR LA MUZEUL SATULUI 


După 55 ani de la întemeiere 
(1936), Muzeul Satului se prezinta 
azi ca un centru de cultura de prim 
ordin al ţării, unde se merge cu 
plăcere datorită ambianţei ce-o 
degajă ulițele acestui uriaș sat, 
croite într-un frumos peisaj, amin- 
tind pe cit se poate de locurile 
de origine ale caselor $i gospoda- 
riilor ţăranilor români. Un decor 
în care documentele de istorie a 
culturii și civilizaţiei sătești: casele 
şi porțile, gospodăriile, bisericile, 
instalaţiile tehnice ne readuc în 
memorie o realitate vie, un ritm 
și mod de viaţă specifice, ilustrînd, 


toate, arta construcţiilor, arta 
pictată sau sculptată, universul 
spiritual al românului, avînd o 


legătură directă cu memoria colec- 
tivă. Despre perpetuarea acestei 
memorii colective a neamului prin 
păstrarea creaţiilor etnografice 
într-un loc privilegiat care-l repre- 
zintă Muzeul Satului, despre initia- 
tivele înființării si dezvoltarea 
instituției pornite initial doar cu 
expunerea a 33 monumente de 
arhitectură populară și cu patru 
specialişti au vorbit, în cadrul 
simpozionului din 17—18 mai 1991, 
cercetători, oameni de cultură şi 
artă, în fata unui numeros auditoriu. 

Prilejuit de aniversarea a 55 de 
ani de existenţă ca instituţie cultu- 
rala si ştiinţifică, precum si de 
sărbătorirea unor virste venerabile 
împlinite de H. H. Stahl și Gh. 
Focsa, simpozionul a cuprins diver- 
se şi sugestive comunicări, evoca- 
toare, printre altele, a unei anumite 
stări de spirit a epocii, a unui 
moment istoric cu deosebite 
conotaţii (România mare se 
întregise, împlinindu-se un des- 
tin istoric), moment în care se 


înfiinţează instituţia, dintr-o voință 
românească de afirmare (dr. lon 
Zamfirescu); a fost evidenţiat res- 
pectul fata de cei care, cu o mare 
voință si dinamism, au pus în 
operă proiecte ambitioase si coe- 
rente — D. Gusti, H. H. Stahl si 
V. l. Popa—, personalități com- 
plexe, convingător înfăţişate prin 
expunerile ce au oglindit străduin- 
tele, concepţia şi metodele de cer- 


V 


iata stiint 


románesti de sociologie, precum 
si relatia dintre cercetarea mono- 
graficá si actiunea culturalá, con- 
ceptia despre spatiul socio-cultural 
a lui Dimitrie Gusti (Mihai Pop, 
O. Bädina, Cätälin Zamfir, Rostas 
Zoltan, Valeriu Ripeanu, V. Veti- 
sanu). 

Printre entuziastii grupaţi în 
jurul lui Dimitrie Gusti, care a 
condus lucrările de organizare a 
muzeului, alături de H. H. Stahl 
V. l. Popa, Mac Constantinescu, 


SIMPOZION 


MUZEUL SATULUI 


„1936 - 1991 


cetare monografică în crearea 
Muzeului Satului, rod al Școlii 
Foto 


Adrian Alessiu ; 


http://patrimoniu.gov.ro 


17 


Mircea Vulcănescu, Traian Herseni, 
Anton Golopenţia, s-a remarcat 
şi Gh. Focșa, care avea să organizeze 
în continuare, peste 30 de ani, acti- 
vitatea instituţiei, preluînd meto- 
dele anterioare, imbogatind expe- 
rienta cístigatá prin recrearea 
atmosferei satului tradițional fără 
să afecteze sau să neglijeze valoa- 
rea, funcţia lui socială, aspectul 
idilic (G. Stoica). 

O multitudine de valenţe con- 
vingător redate și inteligent susti- 
nute au venit să proiecteze Muzeul 
Satului în perspectivă, reliefînd, 
totodată, mutatiile survenite în 
dezvoltarea sa, noua viziune de 


Manifestări Unesco 


organizare (|. Godea), rolul său în 
contextul muzeelor etnografice în 
aer liber din România (V. Novac), 
fiind văzut ca muzeu al spaţiului 
şi timpului (T. Graur), ca instituţie 
model în evantaiul celorlalte insti- 
tutii de profil (B. Zderciuc), contri- 
buind, prin prezentarea expoziti- 
onală a monumentelor — simbol al 
posibilităților de creaţie ale popo- 
rului român —, la afirmarea iden- 
titatii si susținerea autenticităţii 
faptelor de creaţie ale acestuia 
(C. Bucur). 

Rezultat al unor eforturi concen- 
trate, Muzeul Satului pune in 
valoare, azi, așezări reprezentative 


din toate zonele ţării, făcînd dovada 
că elita fundamentală a acestei 
civilizații, care este cea sătească 
românească, constituie sursa eli- 
telor înseşi (A. Pleșu), de aceea 
satul trebuie iubit, încurajat și 
sprijinit în creaţiile sale, Muzeul 
Satului fiind apreciat ca locu! care 
dă cea mai înaltă idee despre ves- 
nicia civilizației populare. Ideea 
nu trebuie să piară niciodată, iar 
pentru aceasta mărturiile cu valoare 
de document trebuie să fie ocrotite 
pentru a ocroti ele însele imaginea 
evocatoare a modului de viata al 
poporului român. 


ELISABETA ANCUTA-RUSINARU 


SIMPOZIONUL DE LA SUCEAVA — CIVILIZAŢIA MOLDOVENEASCĂ ÎN SECOLELE XV—XVI 


În perioada 1—5 iunie a.c., s-au 
desfășurat la Suceava lucrările 
simpozionului „Civilizația moldo- 
venească în secolele XV—XVI. 
Un fenomen unic: bisericile cu 
pictură exterioară". Organizată 


Mănăstirea 


Suceviţa. Fatadá nord. 


sub egida U.N.E.SC.O,, de cátre 
Ministerul Culturii, Directia Mo- 
numentelor Ansamblurilor si Si- 
turilor Istorice, cu concursul Fun- 
datiei Culturale Române şi cu 
sprijinul larg al domnului ambasa- 


dor Dan Hăulică, bucurindu-se de 
ospitalitatea autorităţilor eclezias- 
tice și seculare, reuniunea s-a 
vrut şi a constituit o demonstra- 
tie „pe viu" a validității propune- 
rilor româneşti pentru lista patri” 
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Mânăstirea Suceviţa. 


moniului mondial. 

Deși propunerile ce priveau Bu- 
covina datau cel puţin din anul 
1975, cînd o delegaţie U.N.E.S.C.O., 
ce urma altor 3 misiuni ale 
I.C.C.R.O.M., constata interesu! 
exceptional pe care il prezintă 
fenomenul picturii exterioare mol- 
dovenesti, faptul că România nu 
aderase, încă, la Convenţia pentru 
Protejarea Patrimoniului Mondial 
(semnată abia in 1990) a făcut 
ca restaurării românești să nu-i 


Absidă nord (foto Dan Dinescu) 


mai revină nici unui din ajutoa- 
rele tehnice şi materiale de care 
avea o recunoscută nevoie în con- 
servarea ansamblurilor murale. La 
14 ani după colocviul de la Su- 
ceava asupra conservării și res- 
taurării picturilor murale, axat 
exclusiv pe probleme de tehnică, 
a restaurării, actuala reuniune a 
avut un caracter mai teoretizant 
urmărind probleme generale ale 
culturii moldoveresti şi felul în 
care bisericile cu pictură exteri- 
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oara le oglindesc. Cu toate aces- 
tea, în cursul vizitării monumen- 
telor, oaspeţii străini au putut 
evalua. graţie remarcabilelor lu- 
crări din deceniul '80—'90 dato- 
rate Tatianei Pogonat și conf.univ. 
Oliviu Boldura, secondati de ing. 
chimist lon Istudor, stadiul actual 
al restaurării romanesti. 

În fine, despre originalitatea pic- 
turil exterioare moldovenesti ce 
prezintă particularitatea unui pro- 
gram bine definit, în raport cu 


73 


Mănăstirea Humor. Faţadă sud — Acatistul Maicii Domnului (foto Mihri Orovearu) 


larg uzitata decorație parietală 
exterioară, caracteristică arhitec- 
turii medievale europene, a vor- 
bit domnul Michel Parrent, prese- 
dinte de onoare al !.C.0.M.O.S, 
În acest context, au căpătat o 
nouă dimensiune relevarea inter- 
dependenţei dintre arhitectură şi 
decor pictat, a evoluţiei lor para- 
lele, în secolele XV—XVI, pina 
la constituirea școlii moldoveneşti 
(prof. dr. Corina Popa) ca si sub- 
linierea rolului determinant jucat 
de înscrierea bisericilor cu pic- 
tură exterioară în programul arhi- 
tectonic general al 
moldoveneşti ce reunesc funcţia 
de cult cu cea de apărare (arh. 
Sanda Ignat). 


mănăstirilor 
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Reputata medievistă Tania Vel- 
mans s-a oprit asupra „Mesajului 
şi coerenţa picturilor exterioare 
ale absidei în Moldova" demon- 
strind cu pertinentä, asemeni, 
de altfel, într-un alt context, și 
cercetătorului Sorin Ulea, evo- 
lutia programului picturii exteri- 
oare a absidelor din tema ..Rugä- 
ciunii tuturor sfinţilor” ale cărei 
origini, modificări si semnificaţii 
le analizează. 

Ana Dumitrescu (U.N.E.SC.O.) 
si-a propus să analizeze in comuni- 
carea „Iconografia picturii exte- 
rioare moldovenești:  receptivi- 
tate creatoare" posibilele relații 
dintre arta moldovenească si școala 
macedoneană, pe de o parte, pre- 
cum şi cea novgorodiană pe de 
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alta. Discursul privind reprezen- 
tările Imnului Acatist în cadrul 
celor trei şcoli a dovedit calită- 
tile speculative ale unui demers 
comparativ care sfirseste cu fran- 
chete prin a-şi recunoaşte limi- 
tele în faţa originalității fenomenu- 
lui moldav. 

Un viu interes, marcat de co- 
mentariul dr. Corina Popa, a sus- 
citat comunicarea domnului Matei 
Cazacu (Université Paris IV e) 
„Petru Rareş: un Mecena al Re- 
nasterii". Ideea de la care por- 
neste autorul este aceea cá ,,me- 
cenatul constituie un omagiu pe 
care puterea îl datorează culturii”, 
relaţie proprie spiritului Renaş- 
terii, care l-ar situa pe Rareş nu 
atit în continuarea ilustrului său 


părinte, cît într-o atmosferă uou 
europeană, evocată cu subtilitate, 
prin corolarea a multiple date ce ţin 
de viata de curte, experiențe poli- 
ice, relaţii si deschideri culturale, 
un alt orizont de viata, considerat 
modern, în raport cu epoca 
precedentă. 

Regina Durighello (documenta- 
ristă U.N.E.S.C.O.) a prezentat 
criteriile de selectare a monumen- 
telor și ansamblurilor arhitecto- 
nice pentru 
mondial. 

Intervenţia domnului Werner 
Schmidt (!.C.C.R.O.M.) privind re- 
latiile forului pe care îl reprezintă 
cu România, precum și perspecti- 
vele acestora pe viitor, ne-a încu- 
rajat în speranţa reluării şi apro- 
fundării unei colaborări care, în- 
tre anii 1971—1975, a pus bazele 
şcolii româneşti de restaurare a 
picturii murale. 

Arh. Igor Macovtski, iniţiatorul 
şi conducătorul celei mai impor- 
tante firme particulare de res- 
taurare din Uniunea Sovieticä, a 
mpărtășit celor prezenţi din expe- 


lista pateimoaiului 


SIMPOZIONUL DE LA SIBIU 
DIN TRANSILVANIA 


Simpozionul desfăşurat la Sibiu, 
în perioada 2—4 iunie 1991, a 
avut menirea să susțină propune- 
rea includerii în Lista Patrimoniu“ 
lui Mondial stabilită de UNESCO 
a sitului istoric Biertan. 

În urma aderării României, în 
30 martie 1990, la ,,Conventia 
privind protecţia Patrimoniului 
Cultural Universal din 16 noiem- 
brie 1972", demersurile DMAS| 
au urmărit selectionarea monu- 
mentelor ce răspund criteriilor 
de includere în Patrimoniul Mon- 
dial stabilite prin Convenție. 
Fiind desemnat, într-o primă eta- 
pa, alături de bisericile cu pice 
turi exterioare din Bucovina şi 
Mănăstirea Hurezi, situl Biertan 
(biserica fortificată și o parte din 


rienta sa organizatorică in pro- 
cesul de restaurare a unor mari 
ansambluri arhitectonice ce presu- 
pun șantiere cu peste 1000 de 
muncitori, tehnicieni şi specialişti. 

În sfîrșit, Florica Dumitrescu 
si John Nandris, prin studiul 
lingvistic si etnografic au reliefat 
interesante mărturii ale civiliza- 
tiei româneşti medievale. 

O discuție ampla au suscitat 
prezentarea (Dan Mohanu si Doi- 
na Mândru) necesarului și priori- 
tatilor de restaurare ale monu- 
mentelor cu picturi exterioare, 
cu care ocazie s-a concluzionat 
asupra necesităţii reluării unui 
amplu program de intervenţii, in- 
vestigatii şi măsurători, în special 
în domeniul conservării. 

Domnul Sergiu losipescu a atras 
atenţia în intervenţia sa asupra 
situării Moldovei secolului al XVI- 
lea nu doar în spaţiul pontico-me- 
diteranean, prin nivelul tehnic do- 
vedit de navigaţie, ci şi asupra 
deschiderii spre univers, ce de- 
curge din identificarea ambarca- 
tiunilor pictate la Bălinești și Ro- 


localitate) răspunde exemplar cri- 
teriilor din articolul 1 al Conven- 
tiei înscriindu-se între „ansamblu- 
rile de clădiri care, datorită arhi- 
tecturii, omogenitätii și locului 
lor în peisaj au o valoare univer- 
sală din punctele de vedere istoric, 
artistic sau științific”, fiind și un 
„specimen exemplar pentru un tip 
de clădire sau ansamblu arhitectu- 
ral care ilustrează un stadiu semni- 
ficativ al istoriei". Dosarul înain- 
tat la UNESCO argumentează în- 
scrierea în aceste criterii; între 
cele 170 de biserici fortificate din 
Transilvania, rămase din cele 300 
construite de coloniștii sași, Bier- 
tanu! are un statut privilegiat —un 
program arhitectural cu valente 
de reprezentare, somptuoasá ba- 
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man, cu goeletele navigatorilor 
portughezi si olandezi. 

Dan Häulicä a incheiat evocind 
cu sensibilitate spiritul fecund in- 
tegrator al Moldovei care, de-a 
lungul secolelor, s-a trasnsmis de 
la Gavril Uric si Dragos Coman 
din Arbore, la Luchian, Enescu 
si Bacovia, intr-o miraculoasá per- 
petuare a unei situári superioare 
în cultura lumii, 

Speranţa ca ecourile acestei ac- 
tiuni să depăşească limitele cadru- 
lui de desfășurare, pare a începe 
a se împlini, odată cu acordarea 
unei burse de specializare la 
|.C.C.R.O.M. pentru un restaura- 
tor de pictură murală si cu sub- 
stantiala donaţie (din partea 
U.N.E.S.C.O.) constind în materiale 
si utilaje de restaurare, care deja 
la începutul lunii august însoțea 
o misiune de restauratori fran- 
cezi şi italieni, invitaţi pe santie- 
rele din Moldova şi Muntenia. 


DOINA MÂNDRU 


— MĂRTURII SEMNIFICATIVE ALE CIVILIZAŢIEI SĂSEȘTI 


zilică trinavată, dubla centură de 
fortificare, turnuri monumentale, 
tezaur artistic de înalt nivel, sediu 
al Scaunului episcopal timp de 
trei secole si o minunată ampla- 
sare într-un spaţiu puţin tulburat 
de înnoiri. 

În prezenţa invitaţilor din par- 
tea UNESCO, dna Anne Prasche 
si d! Karl Heitz, reputati cerceta- 
tori ai istoriei artei medievale în 
Franța, profesori ai Universității 
Sorbona, această argumentatie a 
fost dezvoltată de către specia- 
liștii români cunoscători ai pro- 
blematicii atît în comunicările lor, 
cît şi prin vizitarea cîtorva bise- 
rici fortificate din zona Sibiului. 

Această sumară recenzie a lu- 
crărilor Simpozionului se consti- 
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tuie într-un anunț al publicării 
acestora în ,,Buletinul Comisiei 
Monumentelor Istorice". 

Prin cele citeva popasuri în 
Franţa epocilor romanică si go- 
tică, invitaţii noștri au dat dimen- 
siunile cadrului european în care 
se înscrie, original, fenomenul 
bisericilor fortificate din Transil- 
vania. 

Goticul flamboyant la Rouen, 
exemplul francez oferit de d-na 
Anne Prasche, ne-a readus în fata 
ochilor somptuozitatea fazei finale 
a acestui stil care a proliferat, în 
forme moderate, și în spaţiul 
transilvănean. 


Problematica fortificării biserici- 
lor şi analiza formală a cîtorva 
exemple din sudul Franţei, desfă- 
surate din epoca merovingiană 
pînă în secolul al XIII-lea, propuse 


de di Karol Heitz, au dezvăluit, în 


Biserica fortificată din Biertan (1490—1522). Vedere dinspre sud (foto 


ciuda distanțelor cronologice și 
formale, spectaculoase similitudini 
de atitudine şi rezolvare arhitec- 
tonică cu fenomenul fortificării în 
spațiul intracarpatic. 

Ocazia comparatiilor a fost ofe- 
rită de o vedere panoramică asupra 
tipurilor de fortificaţii ale biseri- 
cilor transilvănene, obiectul lucră- 
rii dnei arhitect Marina Iliescu. 
Adaptate datelor geografice, nece- 
sitatilor defensive, diverselor influ- 
ente, elementele de fortificaţie, 
de o neobosită varietate vorbesc 
nu doar despre foarte iscusiti 
meşteri constructori, ci despre 
veritabili artişti. 

Ca gazdă a simpozionului, Sibiul 
a beneficiat de o atenţie specială 
acordată evoluţiei etapelor de for- 
tificare a orașului. Implicati direct 
în activitatea de conservare si 
restaurare a monumentelor, arhi- 
tectii lon Bucur si Sabolcz Gutmann 


au făcut să ne parvină imagini ale 
Sibiului aşa cum sînt păstrate în 
vechile stampe, pledind pentru 
păstrarea atentă a elementelor 
care ni-l evocă. 

Problema esenţială și dureroasă 
a stingerii civilizaţiei săseşti tran- 
silvănene a fost analizată sensibil 
de dl arhitect Peter Derer, care a 
relevat, în felul acesta, aplicarea, 
în cazul Biertanului, a unui alt 
criteriu al Convenţiei, acela de a se 
constitui într-un „exemplar deose- 
bit pentru un tip de vietuire tradi- 
tionalá care este reprezentativ 
pentru o anume cultura şi care a 
devenit vulnerabil sub impactul 
schimbărilor ireversibile". Discur- 
sul a avertizat asupra dificultății 
preluării tezaurului cultural săsesc 
de către alte comunităţi sau organi- 
zatii şi stringenta găsirii unor forme 
de adaptare care să nu-i contrazică 
persoralitatea distinctă. 


Dan Dinescu). 
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Biserica fortificată din Biertan, 


Istoricul Scaunului episcopal de 
la Biertan, instituţie ce a dăinuit 
aici mai bine de trei secole, a 
explicat, în rostirea dlui profesor 
Paul Binder, profilul masiv si 
autoritar al ansamblului arhitectu- 
ral, sistemele speciale de fortificare, 
poziţia privilegiată a aşezării. 

Elementele de artă plastică, ce 
conferă strălucire şi coeziune an- 
samblului, au fost analizate de dna 
Tereza Sinigalia, istoric de artă. 
Retablul gotic, stranele, uşa sacris- 
tiei, exemplare de vîrf ale genu- 
rilor artistice în speţă, au” însoțit 
istoria bisericii încă de la începu- 
turile ei. 

Încununare a lucrărilor, imaginea 
reală a Biertanului, cu universul 
său cufundat în trecut, a declanşat 
noi teme de discuție şi aceeași 
statornică revelație a unicitätii, a 
exemplarului. 


ve. 


Desfäsurate continuu, din anul 
1977, lucrärile de restaurare, con- 
duse de di arhitect Hermann 
Fabini, dau imaginea fastuoasä a 
ansamblului, impresia de fiinta vie. 
Urmasi ai ctitorilor bisericii, locui- 
torii Biertanului au susţinut si 
sustin material restaurarea pentru 
„a lăsa totul bine înainte de a 
pleca". Poate că includerea în 
Patrimoniul Mondial a bisericii şi a 
caselor din preajmă va da mai 
multe șanse păstrării vieţii acestor 
monumente. 


Popasuri relevante au urmat la 
bisericile fortificate de la Mojna 
(1480—1486) şi Valea Viilor (sec. 
XVI), demonstraţii grăitoare pentru 
libertatea aplicării soluţiilor cons- 
tructive în folosul unei pronunţate 
individualizări. Ca şi la Slimnic, 
Șeica Mare, Axente Sever, văzute 
rapid, în drum, surprinde ,,capaci- 
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T eani că 


Vedere dinspre cbsidă, cu tunul clopotniţă si turnul de intrare: 


tatea de sistematizare a unui 
spaţiu dat în care pot fi recunoscute 
atît dorinţa fermă de autoapărare 
cît şi un anume sens al frumuseţii 
volumelor construite” (V. Drăguţ). 

Imaginea a fost întregită, pe re- 
gistre diferite, de frumuseţea deco- 
ratiei sculptate și pictate de la 
Dirlos, complexitatea uneia dintre 
cele mai armonioase biserici gotice 
de oras- Sf. Margareta din Medias, 
istoria cristalizatá in piatră la 
Sighişoara si Brașov. 

Interviurile televizate oferite de 
specialiștii francezi, ca și aprecie- 
rile care ne-au fost transmise ulte- 
rior, indreptatesc speranțele in 
reuşita simpozionului. 

Muitumim participanţilor și Foru- 
mului Democratic German pentru 
nepretuitul sprijin în organizarea 
și desfăşurarea acţiunii. 


INA POSTĂVARU 
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SESIUNEA STIINTIFICA „ARTA ȘI ARHITECTURĂ. BAROCUL” 


Arad, 4—6 iunie 1991 


În cadrul zilelor academice des- 
fisurate la Arad între 4 şi 6 
iunie 1991, Complexul muzeal 
Arad a organizat o sesiune ştiin- 
tifica de arta şi arhitectură avînd 
ca temă generică « Barocul». Lu- 
crările s-au desfășurat în zilele 
de 6 şi 5 iunie într-una din sălile 
muzeului de artă. 


Deschiderea sesiunii a fost făcută 
de directorul Complexului muzeal 
Arad, prof. Pascu Hurezan, lucrá- 
rile ei fiind audiate de un numár 
mare de specialisti preocupati de 
tematica dezbätutä. 

Programul a inclus un numár de 
16 comunicări apartinind unor 
istorici de artă, cercetători arhitect, 
si muzeografi din Bucuresti, Cluj, 
Napoca, Timisoara, Sibiu si Arad, 
Deosebit de interesanta, bine docu- 
mentatä si bogat ilustratä a fost 
analitica lucrare a dnei Viorica Guy 
Marica, „Argintari transilvăneni în 
Europa barocului”, care a reliefat, 
printre altele, europenitatea argin- 
tarilor transilvăneni. Comunicarea 
„Maestri italieni in Transilvania 
secolului al XVIII-lea" de Nicolae 
Sabău, prin intermediul imaginii și a 
unei bogate documentäri, ne-a 
pus în legătură cu arhitecţi şi 
constructori italieni ce-au lucrat 


în cursul sec. al XVIII-lea în cîteva 
oraşe transilvane. 

Prin ineditul temei tratate, ce-a 
suscitat discuții numeroase, d-na 
Tereza Sinigalia în lucrarea sa 
„„Barocul brâncovenesc terminolo- 
gie şi realitate", a reliefat influențe- 
le modelelor grafice în arhitectură, 
argintárie etc., reliefindo deschide- 
re spre omogenizarea decoraţiei 
baroce pe teritoriul românesc şi o 
statornicire a morfologiei şi termi- 
nologiei baroce nationale. 

Nu mai putin interesantă a fost 
comunicarea „Modele baroce ale 
așezărilor coloniştilor din Banatul 
sec. al XVIII-lea raportate la vech! 
implanturi coloniste din Transil- 
vania" a d-lui Octavian Teodor 
Gheorghiu, comunicare ce repre. 
zintă un fragment dintr-o viitoare 


lucrare. 
Discuţii ce au continuat chiar si 


după închieierea lucrărilor a deter- 
minat comunicarea d-nei Dorina 
Pirvulescu, referitoare la atribuirea 
unei icoane de sec. al XVII-lea, 
afiată în colecţia Muzeului de artă 
Timișoara, zugravului Constantin, 
precum şi comunicarea ,,Conside” 
ratii iconografice privind o piesă 
de argint din colecția Muzeului din 
Arad" a d-lui Alexandru Braica. 

„„Aspecte compoziționale în baro- 


VIZITA LA COMISIA ZONALĂ OLTENIA 


Venit nu de puţine ori în tari 


după Revoluţia din decembrie'89 
pentru contacte la DMASI si 
CNMASI, al cărui membru de 


onoare este, arătîndu-se deosebit 
de interesat de soarta monumen- 
telor, a patrimoniului ţării de ori- 
gine, arh. Serban Cantacuzino, 
secretar al Societăţii Regale de 
Arte Frumoase din Anglia, a făcut 
o vizită la Craiova, în zilele de 
25—27 mai ac., unde a purtat 
discuţii cu colectivul de arhitecţi 


78 


din cadrul Comisiei zonale Oltenia 
a monumentelor istorice, 

O primă întîlnire a avut loc la 
Muzeul de Artă, al cărui director, 
DI. Paul Rezeanu, a prezentat asis- 
tentei cîteva pertinente informaţii 
din istoria Craiovei şi a organizării 
acestei prestigioase instituţii de 
artă și cultură, adăpostită în fru- 
mosul palat „Dinu Mihail", cons- 
truit în stil neoclasic, de factură 
franceză, în 1906. 

Discuţiile au continuat apoi la 
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cul timişorean" de Liliana Rosiu $i 
comunicarea d-nei Adriana Buzilă à 
ne-au pus in legătură cu frumosul 
baroc bănățean. 

O temă primită cu viu interes de 
participanți a fost cea din comuni- 
carea d-lui Serban Gubovici, . Res- 
taurarea si reamenajarea casei lacob 
Hirsch! în cadrul complexului tea- 
trul vechi din Arad”, lucrare a cărei 
finalizare practică este așteptată cu 
nerăbdare de locuitorii Aradului, 
Acelaşi interes s-a manifestat. 
pentru comunicarea d-lui Gheorghe 
Lanevschi ,,Capela Sf. Florian din 
Arad", ce a readus în actualitate, 
prin imagini şi text, un monument 
baroc reprezentativ pentru Aradul 
sec, al XVIII-lea, monument ce a 
fost demolat în anul 1977. 

A doua zi, 6 iunie, participanţii 
la sesiune au vizitat mănăstirile 
Arad-Gai (monument baroc de la 
jumătatea sec. al XVill-lea) si 
Hodos-Bodrog. Prezentarea aces- 
tora, precum si a bogatei colectit de 
icoane afatá la mänästirea Arad- 
Gai a fost fácutá de dl. Horia 
Medeleanu, Discutiile purtate la 
fata locului, pe obiect, au fost o 
continuare fericitá a dezbaterilor 
temelor tratate in cadrul sesiunii. 


GH. LANEVSCH 


sediul Comisiei Oltenia a monu- 
mentelor istorice, unde arhitecţii, 
specialişti în lucrări de urbanism 
şi remodelare a fondului construit, 
puţini «prezenţi din păcate, şi-au 
expus, în sugestive intervenții, 
intenţiile dar și preocupările actu- 
ale concretizate în elaborarea unor 
studii menite să sensibilizeze pe 
cei care ar trebui să se implice 
mai mult în acţiunea de salvgardare 
şi reabilitare a bunurilor culturale 
ale acestor minunate locuri. Este 


vorba de studiul cuprinzind zona 
centralä a Craiovei, cu ilustrarea, 
pe baza documentelor cartografice, 
a dezvoltärii orasului tn perioadele 
1580—1600; 1696—1700; 1720— 
1780 dar si de cel care valorifică 
zonele si clädirile de interes istoric 
siarhitectonicale Craiovei. Arhitec- 
tii craioveni se grăbesc să ne spună 
că prefectura are deja planul 
urbanistic aprobat, cu marcarea 
zonelor protejate — inclusiv pentru 
celelalte orașe ale judeţului Dolj — 
cuprinzind mai multe categorii de 
monumente, de la case boiereşti 
(Glogoneanu— 1840, Cotofeanu— 
1820) la hanuri (Putureanu — sfîr- 
situ! sec. al XVIII-lea) si biserici. 


Constienti de faptul că este 
necesară o nouă viziune, realistă, 
a abordării urbanismului contem. 
poran, în condiţiile privatizării, în 
care altfel se judecă obținerea 
unui teren, arhitecţii orașului, 
în colaborare cu Direcţia Monu” 
mentelor, Ansamblerilor si Situri” 
lor Istorice au realizat un studiu 
Istoric al Craiovei cu detalii tema- 
tice si pe zone. Asttel, luăm cunos- 
tinta cu interes si bucurie de 


urmätoarele realizäri si proiecte: 
planul administrativ, cu situarea 
terenurilor in relatie cu clädirile 
vechi din zona veche a orasului: 
detalii — zona piata veche cu halele 
Romanescu; zona istorică cu hanu- 
rile Hurez şi Putureanu: restau- 
rarea hotelului Metropol; restau- 
rarea culei Izvoranu (începutul 
sec. al XIX-lea) de la Brabova si 
propunerea unei funcțiuni; refa- 
cerea conacului Nicolau (1798) de 
la Coșoveni; consolidarea culei 
Cernătescu (sfîrşitul sec. al XVIII- 
lea). 

Bine intenţionaţi în acţiunile lor, 
specialiștii se lasă furati de meserie 
şi nu-şi mai arată orgoliul oltenesc, 
care a devenit proverbial, spunînd 
fără înconjur: le lipsesc instru- 
mentele de specialitate (cărţi și 
publicaţii de specialitate), de detec_ 
tare a cauzelor de degradare a pa. 
trimoniului, a materialelor de di- 
ferite categorii; sînt slab informaţi 
în ceea ce priveşte abordarea 
unor metode de investigare şi în 
ceea ce priveşte tehnologiile de 
restaurare avansate. In acest sens 
li s-au făcut asigurări că vor prim 
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din Anglia materiale bibliografice 
necesare. 

Vizita in orasul Bäniei si apoi la 
monumente din Oltenia i-a prile- 
juitarh. Șerban Cantacuzino cunoa$- 
terea la fata locului a unor valori 
traditionale arhitectonice si artis. 
tice contribuind la configurarea 
unui univers spiritual bogat $i 
divers al oamenilor din aceasta 


provincie istorica a Romaniei; 
Craiova — zona pietei vechi (str. 
Unirii— Lipscani), casa Băniei 


(1699), casa Cotofeanu (sec. XIX), 
Biserica Sf. Dumitru (refăcută în 
1885); mănăstirile Bucovät (sec. 
XVI) şi litianu (sec. XVII); Tg. Jiu — 
centrul vechi (str. Tudor Vladimi- 
rescu), ansamblu! Brancusi; mánás- 
tirile Polovragi (sec. XVII), Hurezu 
(mănăstirea și bolnita sec. XVII), 
Arnota (sec. XVII), Bistriţa (sec. 
XV—XVII), unde există acum şan- 
tierul DMASI, si Govora (sec. 
XV—XVIII); Caracal — oraşul vechi 
(casele domneşti sec. XV), teatrul: 
biserica schitului Clocociov (sec. 
XVII) şi Mănăstirea Brâncoveni 
(sec. XVII). 


ELISABETA ANCUTA-RUSINARU 
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e La Paris, în data de 22 mai 
1991, domnul ambasador Dan Hau- 
lică, delegat permanent al Româ- 
niei pe lîngă UNZSCO, a vernisat 
expoziţia „Un trecut care trebuie 
salvat. Capodopere de arhitectură 
la răscrucea Carpatilor''. Expoziţia 
se înscrie în efortul de a reține 
atenția opiniei publice franceze 
asupra valorii monumentelor româ- 
neşti, pe de-o parte, şi a necesităţii 
cunoaşterii şi restaurării lor, pe de 
altă parte. 


e Consiliu! Britanic și Muzeul 
National de Istorie au organizat 
în 24 mai 1991, în sediul muzeului, 
o masă rotundă cu tema ,,Conser- 
varea astăzi, restaurarea și reutili. 
zarea vechilor clădiri”. Întîlnirea 
s-a bucurat de participarea dl. 
arh. Șerban Cantacuzino, secretarul 
Academiei Regale de Arte Fru- 
moase din Londra, personalitate 
marcantă, în domeniu, ce dove- 
dește un interes deosebit pentru 
starea monumentelor din Romä- 
nia, ţara sa de origine. 


e În onoarea dlui Christian 
Dupavillon, directorul Direcţiei 
Patrimoniului francez, la Ambasada 
Franţei din Bucureşti a avut loc la 
30 mai 1991 un dineu la care a 
participat ca invitat și di arh. 
Peter Derer, directorul DMASI. 
DI C. Dupavillon ne-a vizitat tara 
cu ocazia semnării unui protocol 
de colaborare româno-francez, pe 
probleme de restaurarea monu- 
mentelor istorice. 


http://patrimoniu.gov.ro 


Vä rugäm sä retineti 


Revista noastra oferä spatii publicitare pentru 
firmele a căror activitate e apropiată domeniului 
nostru (restaurări, restructurări urbane, conso- 
lidări, adaptări arhitecturale etc.). 


Plata se efectuează în lei sau în valută prin 
intermediul Agenţiei de publicitate ,,PRESTIP'', 
specializată în publicitate prin presă. 

Pentru informarea dv. asupra preţului și 
realizării reclamelor vă rugăm să vă adresati la 
„PRESTIP''— Agenţia de publicitate Calea Victo- 
riei 135, intrarea A, et. VII, cam. 33—35, sect. 1, 
tel. 59.25.77., zilnic între orele 8—16, sau la 
redacția revistei, str. lenachita Văcărescu nr. 16, 
sector IV, tel. 15.54.20., interior 115. 


http://patrimoniu.gov.ro 


CNMASI 


http://patrimoniu.gov.ro 


